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« A cet esprit si distingué qu’elle avait, elle
Jjoignait une dme forte, courageuse et résolue;
de ces ames supérieures a tout événement, dont
la hauteur et la dignité ne plient sous aucun
accident humain; qui retrouvent toutes leurs
ressources ou les autres les perdent, qui peuvent
étre affligées, jamais abattues ni troublées... »

Marivaux
(La vie de Marianne)
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LES ANNEES DE FORMATION

L’année méme ou Madame Geoffrin constituait son Salon littéraire fréquenté avec assiduité par les
hommes de lettres, les artistes et les célébrités étrangeres, naissait le 11 avril 1749 dans un milieu beaucoup plus
modeste mais bien parisien également, la petite Adélaide Labille.

Son pere Claude-Edme Labille (1705-1788), marchand de modes du corps de la mercerie, dirigeait une
maison renommeée, sa mére était née Marie-Anne Saint-Martin.

Deés le lendemain de sa naissance, le 12 avril 1749, Penfant était portée sur les fonts baptismaux de
Saint-Eustache; son parrain M. Claude Roziére est dénommé sur 1’acte de baptéme bourgeois de Paris, sa
marraine Marie Ollivier, se dit épouse de M. Charles-Augustin Le Blanc aussi bourgeois de Paris *.

Adélaide était la benjamine d’une famille de huit enfants ? dont la plupart moururent en bas age comme
il arrivait si souvent a cette époque; seules survécurent sa sceur Victoire qui ne se maria pas et une autre seur
Félicité qui deviendra I’épouse du sieur Simon Gros et n’aura pas de postérité.

De nombreux cousins composaient ['entourage de la jeune Adélaide : les cing enfants de la sceur de son
pére, sa tante Catherine Labille, épouse de M. Charlot domicilié a Bar-sur-Aube 2.

— Claude, dont Mme Labille-Guiard tracera en 1794 un vigoureux portrait (cat. n® 134); son fils Nicolas-
Frangois fera partie du cercle intime de l'artiste & la fin de sa vie et c’est un portrait de Mme Nicolas-
Frangois Charlot qui sera trés probablement exposé au Salon de 1799 sous le nom de « citoyenne Ch... »
(cat. n°® 148).

— Madeleine, épouse du Sieur Frangois-Nicolas Frémy, Seigneur du fief de la Marque, dont la fille Marie-
Madeleine entrera une des premiéres dans ['atelier de jeunes filles dirigé par Mme Labille-Guiard. Plus
tard elle accompagnera son oncle Claude-Edme Labille 2 Etampes dans sa retraite.

— Jeanne-Léone, épouse de Nicolas-Frangois Ray, de Troyes.

— Frangoise-Marguerite, épouse de Pierre Drouet.

— Simone, épouse de Jacques Thibesart, propriétaire.

Les traits de Claude-Edme Labille 4gé, au large front dégarni, a I'expression intelligente et ferme, qui
évoquent plus la physionomie d’un philosophe que celle d’un marchand, nous sont connus grace au buste
sculpté par Augustin Pajou en 1785 (Fig. 1). Luxueuse comme un salon, sa boutique, située rue Neuve-des-
Petits-Champs, portait I’enseigne « A la Toilette ». La jeune Adélaide y pouvait admirer a loisir les mille
parures qui décoraient les toilettes des élégantes du régne de Louis XV : bonnets variés, baigneuses et
caleches, mantelets, souliers et pantoufles brodés, dentelles blondes ou noires de toutes provenances, gazes
de soie, rubans, fleurs... Elle vivait entourée de ces objets futiles et charmants, aussi les points d’Angleterre
ou d’Alengon n’avaient-ils pas de secrets pour elle, non plus que les broderies d’or et d’argent; elle les a
rendus sur les costumes de ses modéles en connaisseur et avec la précision d’une miniaturiste.

1. Arch. nat., 0! 677. Extrait du registre des baptémes de Saint-Eustache.
2. Arch. nat., 0" 1917, fol. 302. Lettre de Mme Guiard a la comtesse d’Angiviller.
3. Voir ci-aprés Piéces just., n° 11.




ADELAIDE LABILLE-GUIARD

Pendant les années 1761-1762 Jeanne Bécu, future Mme du Barry, alors dgée de dix-huit ans, vint
travailler en qualité de demoiselle de mode dans le magasin de Labille et, bien qu’elle logeat chez le marchand,
elle justifiait, dit-on, la réputation galante de ces aimables personnes. Elle se faisait appeler Mlle Lange du
nom de son pere, un moine du couvent de Picpus nommé J.-B. Gomard, fréere Ange en religion !. Le fait est
confirmé par Bachaumont qui écrit a propos de I'élection a 1’Académie de Mme Labille-Guiard « Celle-ci
est une demoiselle La Bille, fille du marchand de modes chez lequel Mad. Dubarri a demeuré dans sa jeunesse,
ce qui forme un épisode curieux des anecdotes de cette dame » 2,

Jeanne Bécu a certainement connu Adélaide mais une grande différence d’dge et de caractére les sépa-
rait; la favorite royale se souvint-elle de la fille de la maison ou elle avait débuté ? C’est peu probable car
ses années de gloire correspondent au temps obscur d’apprentissage de la jeune artiste qui exposa pour la
premiére fois en octobre 1774 quand Louis XV venait de mourir et Mme du Barry de s’éloigner.

Joachim Lebreton (cat. n°® 139), ami de
Mme Labille-Guiard, a donné des indications trés
précieuses sur la vie de I’artiste, dans1’éloge qu’il pro-
nonga a son déces en tant que Secrétaire perpétuel
de la classe des Beaux-Arts : « Son pére, écrit-il,
quoique homme d’esprit avait négligé son éducation
et la santé languissante de sa meére [’avait empéchée
de réparer cette négligence » . Il est vrai qu’a
I’époque I'instructiondes filles ne se poursuivait géné-
ralement pas jusqu’a I’adolescence et Mme Vigée-
Lebrun écrit dans ses mémoires : « On me mit au
couvent a I’age de six ans; ]’y suis restée jusqu’a onze.
Dans cet intervalle, je crayonnais sans cesse et par-
tout; mes cahiers d’écriture, et méme ceux de mes
camarades, étaient remplis a la marge de petites tétes
de face, ou de profil; sur les murs du dortoir, je tra-
gaisavec du charbon des figures et des paysages, aussi
vous devez penser que j’étais souvent en pénitence » %,
Nous ne savons pas a qui fut confiée I’éducation de
la petite Adélaide, mais I’orthographe fantaisiste de
ses lettres laisse supposer, en effet, qu’elle ne fut
pas trés poussée.

*

« Son premier maitre en peinture fut Fran-
cois-Elie Vincent, peintre en miniature trés dis-
tingué, elle fit auprés de lui de rapides progrés »
écrit J. Lebreton sans préciser I’année de ses débuts,
mais il est a présumer que dés 1763, Adélaide com-
menga son apprentissage dans 1’atelier voisin du
magasin paternel.

Frangois-Elie Vincent (1708-1790), génevois d’origine frangaise et de religion réformée, s’était installé
depuis 1745 & Paris rue Neuve-des-Petits-Champs. De son mariage, avec Marie-Anne Blosse deux fils et une
fille naquirent : I’ainé était Francois-André, ’ami d’enfance d’Adélaide, plus tard son professeur et qui

Fig. 1. — Claude-Edme Labille.
Buste en marbre par Pajou. (Musée du Louvre.)

. Claude DE SAINT-ANDRE. La vie de Madame du Barry, Paris, 1930, p. 4.

BACHAUMONT, Mémoires secrets, t. 23, 14 juin 1783, p. 7.

. J. LEBRETON, Notice nécrologique sur Madame Vincent née Labille, Paris, an XI, p. 1.
. MME VIGEE-LEBRUN, Souvenirs (s.d.), t. 1, p. 2.
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deviendra son mari; vint ensuite, en 1749, Catherine-Suzanne dit Suzette, la contemporaine d’Adélaide,
peinte par Fragonard (ou par Vincent) peu aprés son mariage avec Frangois-Marie Griois '; enfin Marie-
Alexandre, né en 1755, futur directeur des contributions indirectes, qui sera admis a I’époque révolutionnaire
dans I'intimité de son frere et d’Adélaide Labille-Guiard.

Deux portraits & I’huile, par Frangois-André Vincent, permettent de nous représenter M. et Mme Fran-
cois-Elie Vincent 4 I’époque de I’apprentissage de la jeune fille 2. En habit rouge bordé de fourrure, la physio-
nomie sérieuse et affable, il est en train de peindre une miniature placée sur un chevalet; tres élégante dans une
robe a la frangaise ornée au corsage d’une échelle de rubans, le visage empreint de bienveillance, elle porte
au bras une miniature, sans doute le portrait de son mari par lui-méme. Ces aimables personnes durent
accueillir avec bonté ’enfant un peu délaissée qu’était Adélaide et lui permirent de s’épanouir dans ce milieu
jeune et artiste, avec lequel elle resta toujours en excellents termes.

Frangois-Elie Vincent était portraitiste, habile miniaturiste et peintre sur émail, il exergait les fonctions
de Professeur a I’Académie de Saint-Luc avant d’accéder en 1765 a la charge de Conseiller 3. Il ne lui fut pas
difficile de faire admettre & 1’Académie de Saint-Luc 1'éléve si bien douée a laquelle il s’intéressait. Adélaide
fut agréée a peine agée de vingt ans, car lors de la signature de son contrat de mariage, le 25 aofit 1769, elle
s’intitulait déja « Peintre a I’Académie de Saint-Luc ». Nous n’avons pas connaissance de la miniature pré-
sentée par la jeune artiste pour son agrément; le livret du Salon de 1774, année de sa premiere exposition, ne
fait pas mention de cet événement trop ancien.

L’année 1769, qui marque une étape importante dans I’existence de I’artiste avec le début de sa réussite
professionnelle et son mariage, avait été précédée par une période d’épreuves qui la bouleversa profondément.
Elle vit disparaitre d’abord sa sceur Félicité; puis sa mere, dont la faible santé ne résista pas a ce chagrin et qui
s’éteignit en 1768. La famille Labille était alors bien réduite, il ne restait avec Adélaide que sa sceur ainée
Victoire et leur pére, nommé tuteur de sa fille mineure par une sentence rendue au Chatelet de Paris le
18 juin 1768 4.

Parallélement les membres de la famille Vincent, aupres de qui elle trouvait quelque réconfort, étaient
amenés a se séparer. Suzette épousait en 1766, Frangois-Marie Griois alors secrétaire de M. Savalette de
Langes, garde du Trésor royal; la noce dut étre joyeuse et Miger le graveur y chanta « de charmants couplets
par lui composés » °. Miger était alors fiancé a la sceur du marié, la belle Jeannette Griois, habile musicienne
au clavecin et a la harpe; leur mariage fut célébré 4 Saint-Roch le 13 octobre 1768. Suzette Vincent retrouvait
ainsi, grace au ménage Miger, I’ambiance artistique bien conforme aux traditions de la famille Vincent et a ses
propres gofits. En effet, un manuscrit resté dans la famille jusqu’en 1966 prouve ses aptitudes pour le dessin
et la musique : ¢’est « un recueil d’airs pour la guitare & Mademoiselle Vincent », composé de quatre-vingt-
quinze chansons, paroles et musique, notées, encadrées de guirlandes et exécutées a la plume et au lavis 5.

La carriere de Frangois-André Vincent évolua rapidement a la méme époque; brillant éléve de Vien, il
obtint le second prix au concours de 1767 et remporta le premier prix I’année suivante en peignant Germanicus
apaisant une sédition 7. « A la vue de cette composition, I’enthousiasme de ses rivaux et de ses camarades fut tel
qu’ils portérent le jeune artiste en triomphe » . Selon I'usage, il entra peu aprés a 'Ecole Royale des éléves pro-
tégés en attendant de recevoir, le 24 juillet 1771, le brevet d’éléve pensionnaire de 1’Académie de France a
Rome. Trés absorbé par son art et les nouvelles perspectives qui s offraient a Iui, il ne devait pas disposer de
beaucoup de loisirs & consacrer a son amie d’enfance Adélaide Labille, sans doute en est-il résulté un certain
désarroi pour elle & un moment ot des deuils successifs ["avaient cruellement éprouvée.

. Portrait de Suzette Griois en robe jaune, attribué a Fragonard. Vente Lehman, Londres Sotheby, 26 mars 1969, adjugé

. Vente succession M. F., Paris Hotel Drouot, 27 avril 1921, n° 7 et n° 8.

J. GUIFFREY, Archives de I’ Art Frangais, 1915, t. IX, p. 71, 73.

. Arch. nat., Min. cent., Et. LXXXVIII, 721, Contrat de Mariage d’Adélaide Labille.

E. BELLIER DE LA CHAVIGNERIE, Biographie du graveur Miger, Paris, 1856, p. 74, n° 38.

. Vente, Paris Hotel Drouot, 14 mars 1966, n® 87.

. Ecole Supérieure des Beaux-Arts.

. Notice historique et inédite sur M. Vincent, éléve de Vien. Pausanias frangais, Paris, 1806.
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ADELAIDE LABILLE-GUIARD

Elle venait d’atteindre vingt ans, et, sans étre réguliérement jolie, ses cheveux blonds, son teint nacré et
un pur ovale de visage la rendaient trés séduisante. Elle fut demandée en mariage par Louis-Nicolas Guiard,
agé de vingt-sept ans, son voisin rue Neuve-des-Petits-Champs. Peut-étre s’étaient-ils connus gréce & la proxi-
mité de leurs demeures ou encore par I'intermédiaire du sculpteur Gois, grand ami de la famille Vincent et
qui entretenait des relations suivies avec Dijon, ville natale de Guiard.

Devant maitre Maigret, notaire & Paris, et en présence de Claude Labille, son pere, et de Victoire
Labille, sa sceur ainée, le contrat de mariage d’Adélaide est signé le 25 aoit 1769. Le sieur Guiard y est désigné
comme : « commis chez M. Bolliard de Saint-Jullien, receveur général du Clergé de France, demeurant a
Paris, rue Neuve-des-Petits-Champs, paroisse Saint-Roch, fils majeur de feu Jean-Hugues Guiard procureur
au Bailliage Chancellerie du siége présidial de Dijon et dame Anne Molée son épouse, actuellement sa veuve ».
Les futurs époux apportaient chacun a la communauté la somme de six mille livres, provenant de gains et
épargnes et composée pour la fiancée « tant en argent comptant que de bijoux, robes, linge & son usage et
encore de meubles meublants, linge de table et de ménage suivant 1’estimation faite entre les parties » 1.

Le mariage religieux fut célébré a 1’église Saint-Eustache, paroisse de la jeune fille. Les époux s’instal-
lérent tout prés de leurs anciennes résidences, dans la méme rue. L’ Almanach des Artistes nous apprend, en
effet, que « Madame La Bille, épouse de M. Guyard » habitait « rue Neuve-des-Petits-Champs, vis-a-vis de
la rue, Royale » 2. Cette indication précise permet de situer la maison en question au n° 38 rue des Petits-
Champs, en face de la rue des Moulins, ancienne rue Royale. Construit au xvii® siecle, I'immeuble existe
encore mais il a subi des modifications qui I’ont rendu méconnaissable quand il fut frappé d’alignement au
siecle dernier. La facade/a été reculée de deux a trois metres, puis refaite dans le style de I’époque.

Cette union fut une grande déception, les époux étaient trop différents pour qu’une heureuse entente
puisse régner a leur foyer; la profession du mari, petit fonctionnaire des finances, ne le prédisposait pas &
comprendre la vocation de sa compagne et elle-méme ne correspondait pas a la femme d’intérieur qui devait
convenir a Nicolas Guiard, elle ne possédait pas non plus une parfaite égalité d’humeur, car elle s’emportait
facilement, nous le verrons par la suite. Malgré tout, ils vécurent ensemble pendant dix ans.

*

Loin de délaisser son art aprés son mariage, Adélaide Labille-Guiard désira connaitre une technique
nouvelle qui lui permettrait, sans abandonner la miniature, de progresser dans la carriére de portraitiste a
laquelle elle s’était initiée sous la direction de F.-E. Vincent. Sur cette période si intéressante de la formation
de I’artiste, Joachim Lebreton écrivait : « Elle se jugea elle-méme inférieure, sinon a sa réputation, du moins a
ce qu'elle pouvait atteindre. Dans cette persuasion, elle sollicita des conseils du fameux La Tour. Elle en
obtint beaucoup plus, il s’y intéressa comme & une éléve qui devait honorer son école. Adélaide Labille ne
tarda pas a4 se montrer digne d’un si habile maitre. Elle parut sous un jour nouveau, dans un champ moins
borné. Ses ouvrages la rendirent recommandable aux artistes du premier ordre, qui pressentaient que son
talent et surtout son courage ne se renfermeraient pas dans les secondes limites qu’elle semblait s’étre don-
nées » 3. :

Sans pouvoir préciser quand Adélaide quitta son premier maitre, il est possible de situer son stage
dans 'atelier de La Tour entre 1769, date de son mariage, et 1774 année de sa premiére exposition publique a
I’Académie de Saint-Luc; elle était alors assez experte pour peindre le portrait d'un magistrat au pastel.

Certains historiens d’art n’ont pas voulu admettre que La Tour soit devenu le professeur d’Adélaide
Labille-Guiard, malgré I'affirmation de son biographe *. Le fait est cependant confirmé par Pahin de la Blan-
cherie, fondateur du Salon de la Correspondance, qui parlait dans son journal « du célebre La Tour dont

1. Arch, nat., Min. cent., Et. LXXXVIII, n° 721.

2. Almanach historique et raisonné des architectes, peintres, sculpteurs, graveurs, cizeleurs. Paris 1776-1777, p. 115.
3. 1. LEBRETON, op. cit., p. 2.

4. P. LESPINASSE, La miniature en France au XVIII® siécle, Paris-Bruxelles, 1929, p. 118.
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Mme Guyard est I’éléve et sur les traces duquel elle marche avec tant de succés » 1. Une pareille affirmation,
imprimée du vivant du maitre qui habitait aux galeries du Louvre et avant les premiéres manifestations de sa
folie, ne pouvait étre écrite sans preuve.

Quand Adélaide Labille-Guiard commenga son apprentissage aupres de La Tour, le maitre était encore
actif, il prit part aux expositions de I’Académie Royale jusqu'en 1773, puis cessa de produire peu a peu.
Pendant les années de travail intensif La Tour n’avait pas songé & s’entourer d’éléves, plus tard il désira faire
profiter de son enseignement un petit nombre de jeunes artistes au talent subtil, aux rares qualités psycholo-
giques dont les plus connus sont Joseph Ducreux et Adélaide Labille. On peut citer également Mlle Navarre,
membre de I’Académie de Saint-Luc 2, Jacques-Antoine Lemoine, né & Rouen en 1751 et qui entra en 1772
dans son atelier; Belle de Zuylen, son charmant modele hollandais. Celle-ci, devenue Mme Charriére, de
passage a Paris en 1771, écrit & son frére : « J’ai vu M. de La Tour et je peindrai chez lui, c¢’est la grande affaire
que j’ai ici » 3.

Adélaide Labille a-t-elle travaillé conjointement avec Joseph Ducreux dans 1’atelier du maitre ? C’est
peu probable car Ducreux, son ainé de douze ans, était assez connu en 1769 pour étre chargé par Choiseul
d’aller a Vienne peindre le portrait de Marie-Antoinette, ce qui lui valut les titres de membre de 1’Académie
de Vienne et de peintre de la Reine. Il avait di quitter 1’atelier avant I’arrivée d’Adélaide, et la rencontra plus
vraisemblablement a I’Académie de Saint-Luc, dont il faisait partie depuis 1764. Chez La Tour, la jeune artiste
a pu connaitre diverses personnalités du monde des lettres, des finances, du théatre et il ne serait pas étonnant
qu’elle ait obtenu en 1776 la commande du portrait de Lekain grice a son protecteur qui, ne pouvant plus
assurer cette tache, aurait offert son éléve pour le remplacer (cat. n° 5).

Dans son testament daté du 20 février 1784 aux galeries du Louvre, La Tour n’oublia pas ses meilleurs
éleves, parmi une cinquantaine d’artistes et d’amis. Il léguait notamment « A Messieurs et Dames : Hou-
don, Casanova, Berthélemy, Callet, Ducreux... Cochin, Pierre, Vien... Vincent... Greuze, Mme Guiard,
Mme Lebrun, David... leurs portraits et miniatures » 4.

Maurice Quentin de La Tour n’est pas un précurseur dans 1’art du pastel, Robert Nanteuil avait, dés
le milieu du xvi® siécle, exécuté des portraits aux crayons pastellisés et Joseph Vivien, a la fin du régne de
Louis XIV, peignait dans cette technique des portraits de grandes dimensions. Plus récemment la pastelliste
vénitienne Rosalba Carriéra contribua a lancer cette mode et connut en 1720-1721, lors de son séjour parisien
chez le financier Crozat, un éclatant succes dont sa réception a 1’Académie marqua le sommet. La Tour s’ins-
crit directement a la suite de cette lignée d’artistes mais avec un sentiment différent; nul n’a possédé avant lui
une pareille science du portrait psychologique, c’est en cela qu’il se montre novateur. Si pour quelques-uns
de ses plus importants portraits et en particulier le Président de Rieux et la marquise de Pompadour, il s’est
plu a rendre le cadre de vie de ses personnages en disposant a leurs cotés certains objets qui précisent leur pro-
fession ou leurs talents, il a banni généralement de sa peinture presque tous les accessoires et s’est attaché
avant tout & I’étude du visage et du caractere de ses modeles.

Certains passages célebres de ses lettres précisent parfaitement son idéal et ses préoccupations. Il
écrivait au marquis de Marigny, le 1°r aolt 1763 : « Que d’attention, que de combinaisons, que de recherches
pénibles pour conserver 1'unité de mouvement malgré les changements que produit sur la physionomie et
dans les formes la succession des pensées et des affections de I'ame! C’est un nouveau portrait a chaque ins-
tant » 35,

A Diderot, il fait part en 1769 de ses recherches : « Il n’y a dans la nature, ni par conséquent dans I’art,
aucun étre oisif. Mais tout étre a di souffrir plus ou moins de la fatigue de son état, il en porte une empreinte
plus ou moins marquée; le premier point est de bien saisir cette empreinte en sorte que s'il s’agit de peindre
un Roi, un général d’armée, un ministre, un prétre, un philosophe, un portefaix, ces personnages soient le

1. Nouvelles de la République des Lettres et des Arts, 29 janvier 1783, p. 38.

2. Lettre a M. le Marquis de xxx, sur les peintures et sculptures de I' Académie de Saint-Luc..., La Haye, 1774, p. 15.
3. A. BesNARD ET G. WILDENSTEIN, La Tour, Paris, 1928, p. 81.

4. Ibid., p. 117.

5. P. pE NoLHAC, Portraits du XVIII* siécle, Paris, 1933, p. 119.
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plus de leurs conditions qu’il soit possible » 1. Il disait une autre fois a Diderot que « la fureur d’embellir
la nature et de I'exagérer s’affaiblissait a mesure qu’on acquérait plus d’expérience et d’habilité et qu’il venait
un temps ol on la trouvait si belle, si une, si liée dans ses défauts, qu’on penchait a la rendre telle qu’on la
voyait » 2.

Ainsi le maitre devait initier ses éleves aux difficultés 4 vaincre pour percevoir et rendre sans la travestir
la personnalité de son modele. Les traits du talent psychologique de La Tour apparaitront chez Mme Labille-
Guiard, son éléve, quand elle s’imposera au Salon de la Correspondance avec une série de pastels qui lui
ouvriront les portes de I’Académie.

Mme Labille-Guiard travaillait trés probablement encore dans I'atelier de La Tour quand, en 1774,
une premiere occasion d’exposer ses ceuvres lui fut offerte par I’Académie de Saint-Luc.

Comme cette confrérie ne disposait pas de local fixe, ses expositions €taient itinérantes et rares. Elles
avaient précédemment eu lieu en 1751 au couvent des Grands-Augustins, ’année suivante a 1’Arsenal, en
1762 et 1764 rue Saint-Honoré a 1’hotel d’Aligre. Grice au puissant protecteur de 1’Académie, le marquis
de Paulmy, ministre d’Etat, Commandeur des Ordres du Roi, I’hdtel du célebre banquier Jabach, situé rue
Saint-Merry, fut mis a sa disposition et le Salon ouvrit le 25 aolt 1774.

« Des raisons que nous ignorons l'ont interrompu jusqu’a présent, regrette le Mercure de France,
il y a lieu d’espérer que ces raisons n’empécheront plus que le public n’accorde au moins tous les deux ans,
aux différents membres de cette Académie les témoignages encourageants de son approbation. L’exposition
actuelle le prouve, il y a dans cette derniere Académie des productions dignes des suffrages des connaisseurs
et qui font honneur a I’art » 3.

Les artistes ne faisant pas partie de I’Académie Royale n’avaient pas la possibilité de montrer leurs
ceuvres au grand public et ne pouvaient se faire connaitre que par relations, aussi profitérent-ils de cette expo-
sition et, parmi eux, de nombreux miniaturistes. ;

Agréée a I’Académie de Saint-Luc depuis plusieurs années, 1'artiste exposait sous le nom de « Made-
moiselle La Bille, épouse de M. Guyard » le Portrait d’un magistrat peint au pastel de grandeur naturelle
(cat. n® 1) et le Portrait d’une Dame en miniature, son autoportrait (cat. n° 2). Par erreur R. Portalis lui a
donné également un Sacrifice a I’amour « morceau peint sur émail que I’auteur a présenté pour son agrément »;
I’auteur était en réalité un peintre de genre nommé Kruger, son ceuvre était inscrite au n® 212, juste apres
Mme Guiard.

Le voisinage de Mlle Navarre, de MM. de Saint-Jean, Nicolas-Claude Vassal et Charles Naudin, ne
semble pas lui avoir fait beaucoup de tort, mais la concurrence d’Elisabeth-Louise Vigée et d’Anne-Rosalie
Boquet, deux jeunes artistes qui exposaient aussi pour la premiere fois, lui était plus redoutable. Mme Vigée-
Lebrun évoque dans ses mémoires ses débuts d’atelier en compagnie de Mlle Boquet : « Dans ce méme temps,
nous allions trés souvent, Mlle Boquet et moi, dessiner chez Briard le peintre, qui nous prétait ses dessins et
des bustes antiques, Briard peignait médiocrement... mais il était bon dessinateur. Mlle Boquet avait alors
quinze ans et j'en avait quatorze [en 1769], nous rivalisions de beauté. Mes dispositions pour la peinture
étaient si remarquables et mes progrés étaient si rapides que I’on commengait & parler de moi dans le monde » *.

Les membres de 1’Académie de Saint-Luc qui gardaient le souvenir de son pére Louis Vigée, ancien
adjoint a professeur décédé en 1768, durent étre favorables & I’admission de Mlle Louise Vigée. Elle présentait
pour son morceau de réception le Portrait de M. Dumesnil, Recteur de I’ Académie de Saint-Luc, avec plusieurs
ceuvres au pastel et a I’huile parmi lesquelles trois tableaux représentant « la peinture, la poésie et la musique,
sous les figures des femmes qui les caractérisent » 3. Mlle Boquet, qui peignait aussi au pastel et a 1’huile, expo-
sait le Portrait de M. Eisen, adjoint & Recteur, son morceau de réception; cette artiste cessa presque comple-
tement de produire aprés son mariage avec M. Filleul, concierge du chateau de la Muette.

1. A. BEsNARD ET G. WILDENSTEIN, p. 76.

2. L. Roger MiLis, Maitres du XVIII® siécle, Paris, 1908, p. 10.
3. Mercure de France, octobre 1774, p. 178.

4. Mme VIGEE-LEBRUN, op. cit., t. 1, p. 12.

5. Livret de I’ Académie de Saint-Luc, 1774, n° 170.
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Le Mercure de France cite seulement Mlle La Bille et décerne de vifs éloges 2 Mlle Vigée dont les
portraits, écrit-il, « ont été remarqués des connaisseurs, cette jeune virtuose a aussi prouvé ses talents pour
les sujets d’histoire... le coloris est agréable, le pinceau facile, la touche sire » . Par contre, aprés avoir loué
Mlle Vigée, Mlle Navarre et Mlle Boquet, 1’ 4/manach des Artistes ajoute : « Mme Guiard n’a pas moins regu
d’applaudissements des amateurs que les artistes que nous venons de nommer. Sa touche hardie, sa couleur
brillante, ses lumiéres larges et bien dégradées, ses contours purs et moelleux sont les preuves d’un talent dis-
tingué qu’on assure ne devoir qu’a elle-méme » 2.

L’auteur de Lettre a M. le marquis de xxx s’exprime dans des termes analogues : « Mlle Labille a exposé
trés peu de portraits, mais ce peu est d une touche trés hardie et d’une couleur vraie, les plans en sont bien sentis,
les lumieres larges et bien dégradées, il n’y a ni contours ni touches dures... Les ouvrages de cette dame
annoncent qu’elle fera encore beaucoup de progres, ils ont de la vérité et de ['agrément » *. Le méme critique
écrit encore : « Mlle Vigée a un grand nombre de portraits composés avec golt et avec feu, ils font en général
beaucoup d’effet, on voit qu’elle a une bonne route et qu’elle est trés bien conduite. Ses portraits de femme
sont un peu maniérés, le portrait de Madame de X., dont I’habillement est charmant est d’un ton plus brillant
et séduisant que vrai, celui de M. Dumesnil, trés ressemblant est d’une couleur vigoureuse... »

Ainsi, deés leur premiere exposition publique, Adélaide Labille et Louise Vigée se sont trouvées en
compétition, mais les critiques ne cherchérent pas a prendre parti entre leurs talents et ¢’est seulement plus tard
qu'’ils parurent trouver un malin plaisir & les opposer.

Avec les autres membres de la confrérie, Mme Labille-Guiard avait profité de la derniere exposition
de 1’Académie de Saint-Luc dont le succes éclatant causa la perte. L'Académie Royale en prit ombrage, elle
était soutenue par le comte d’Angiviller, nouveau Directeur Général des Batiments du Roi, contre lequel le
marquis de Paulmy avait beaucoup de mal a lutter. La querelle fut tranchée brutalement par1’édit de mars 1776,
proposé par Turgot et qui abolit « jurandes, communautés et confréries d’art et de métier. Ce fut le coup de
grace pour 1I’Académie de Saint-Luc » %

Cependant plusieurs artistes, anciens membres de 1’Académie de Saint-Luc, que protégeait le lieute-
nant de police Lenoir, réussirent a ouvrir en 1776 une exposition dans le Salon du Colisée. Elle fit accourir
tout Paris, « la Reine y vint le 1¢T aoat, dans une toilette fort simple, accompagnée du comte de Provence » .
Ce fut la seule manifestation du Salon du Colisée car « I’arrét du Conseil accordé aux instances du comte d’An-
giviller vint empécher 1’exposition de 1777. Les directeurs du Colisée avaient déja lancé un programme qui
n’était pas de nature a apaiser I'inquiéte jalousie de I’Académie Royale »°.

Mme Labille-Guiard ne figurait pas parmi les artistes peintres au Salon du Colisée, elle était trop
absorbée, croyons-nous, par la nouvelle orientation que prenait sa carriére depuis le retour de Frangois-
André Vincent, ancien pensionnaire de I’Académie de France a Rome.

w

« Ce fut vers cette époque, écrit J. Lebreton, que M. Vincent, fils de son ancien maitre et I’ami de son
enfance revint d’Italie. La confiance qu’elle avait toujours eue en lui, 1’éclat avec lequel il avait remporté
le grand prix de peinture, la haute considération dont il jouissait déja dans 1’école, enfin le désir de dépasser
encore le but qu’elle avait atteint, tout se réunissait pour placer Adélaide Labille sous la direction de ce dernier
maitre. Elle lui avoua sa noble ambition. En ami sage, M. Vincent lui représenta les grandes difficultés qui lui
restaient & surmonter dans I’art et les risques qu’elle pouvait courir, car il était possible qu’en voulant sortir
du genre et du cercle dans lequel elle s’était fait une réputation elle compromit a la fois et cette méme réputa-

. Mercure de France, octobre 1774, p. 185.

. Almanach historigue..., 1776, p. 140.

. Lettre a M. le Marquis de xxx..., 1774, p. 22.

J. SILVESTRE DE SAcY, Le Comte d’ Angiviller, Paris, 1953, p. 121.

. Livret de I’ Exposition du Colisée, Paris 1776, réed. J. J. GUIFFREY, Paris, 1875.
Ibid.
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tion et sa fortune. Sous ce dernier rapport, il semblait hors de doute qu’elle ne pouvait que perdre & poursuivre
son projet. La sévérité et la justesse de ces observations ne 1’ébranlérent point : les sacrifices ne I’effrayaient
pas plus que les obstacles. Des études sérieuses prirent la place des plaisirs de la société et remplirent tous ses
moments » L.

Frangois-André Vincent avait quitté Rome au cours de 1’été 1775, il revenait & Paris aprés une absence
de plus de trois ans avec la réputation d’un artiste de talent, I’'un des espoirs de 1’école frangaise. Il fut agréé
a I’Académie le 31 mai 1777 avec un Saint Jérome et exposa au Salon la méme année de nombreux ouvrages
qu’il avait réalisés en Italie : des portraits, et surtout des tableaux d’histoire influencés par le goiit du retour
a I’Antique professé par son maitre Vien et accentué par son séjour a Rome.

Les portraits de cette époque dénotent un artiste en pleine possession de son métier, habile a saisir la
ressemblance et la vie de ses modeles. Nous en voyons la preuve dans le remarquable Portrait du financier
Bergeret de Grancourt, en déshabillé de satin blanc, pris dans I'intimité de sa luxueuse existence romaine
(Musée de Besangon); dans un genre voisin, La Legon de dessin, ceuvre pleine de jeunesse et de charme, montre,
tendrement penchés ’un vers ’autre, un jeune peintre et son éleve dans lesquels on a voulu reconnaitre tantot
Fragonard et Marguerite Gérard, Vincent et Adélaide Labille ou Hall et sa femme, sans que 1'une de ces iden-
tifications ne soit vraiment probante 2.

Vincent avait aussi exécuté en Italie de nombreux et trés beaux dessins d’apres nature, des copies des
grands maitres et ces extraordinaires portraits-charges de ses camarades du palais Mancini qui le placent
parmi les meilleurs caricaturistes de son temps.. Son talent est parfois si proche de Fragonard, avec lequel il se
trouvait & Rome, que I’on a pu confondre certaines de leurs ceuvres.

Adélaide Labille connaissait Frangois-André Vincent depuis son adolescence, elle appréciait certai-
nement ses qualités rares qui motiverent [’attachement de ses éléves et de ses amis : 1'affabilité de son caractere,
les ressources de son esprit cultivé et de sa conversation, sa bonté. Ses deux premiers maitres avaient été des
hommes agés au déclin de leur carriére, elle fut heureuse de travailler aupreés d’un professeur jeune, promis a
un brillant avenir. En dehors des liens amicaux qui avaient pu influencer son choix, sa décision fut certainement
motivée par le talent varié de Vincent qui ne se limitait pas a la peinture d’histoire et réussissait également
comme portraitiste et dessinateur. Vincent était aussi un remarquable professeur « sa maniére d’enseigner était
admirable, dit son ami Miger, comme il sentait fortement il s’exprimait de méme avec une facilité, une netteté
inconcevables... » 2.

Parmi les artistes qui se formeérent dans son atelier, Adélaide fut la premiere, elle était légerement
plus jeune que son professeur mais I’ainée des éléves qui vinrent par la suite : Mongin, Ansiaux, Meynier,
Pajou fils, Thévenin; ceux-ci n’avaient pas plus de dix & quinze ans et Heim n’était pas encore né quand elle
commenga a travailler vers 1776. Seul Mérimée, le pere de I’écrivain, né en 1757, pourrait avoir été ['un des
premiers, mais on le dit éleve de Doyen a ses débuts.

La décision d’Adélaide Labille-Guiard indique clairement que, dés cette époque, elle ambitionnait
de devenir académicienne. Elle devait préparer son admission, étant seulement miniaturiste et pastelliste car
les reglements en vigueur depuis 1749 exigeaient la présentation d’une peinture a I’huile. Par son talent, ses
dons pédagogiques et la faveur dont il jouissait dans le milieu académique, Frangois-André Vincent réunissait
tous les €léments favorables pour lui permettre d’achever son éducation artistique et lui faciliter I’acces a I’ Aca-
démie Royale.

Pendant ses années d’apprentissage de la peinture a I'huile, Adélaide Labille-Guiard continua de
peindre alternativement miniatures et pastels, employant parfois les deux techniques pour représenter
le méme personnage, tel cet officier le front barré d’un bandeau noir (cat. n° 6 et n® 7). Les cuvres exécutées
avant 1780 sont malheureusement peu nombreuses, une douzaine de portraits seulement ont pu étre répertoriés
et I'on comprend que R. Portalis ait déploré ces années d’études absorbantes qui ’empéchérent de produire

. J. LEBRETON, op. cit., pp. 2-3.
. Toile, ancienne coll. D. David Weill. Projet au crayon et lavis de brun, signé et daté 1777, Paris, coll. Cailleux.
Discours de Miger aux obséques de Vincent. Reproduit dans les Mémoires et journal de J. G. Wille, Paris, 1857, p. 128.
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en plus grand nombre des miniatures et des pastels pour lesquels elle avait déja acquis une grande habileté.
Peut-étre a cause de la modicité de ses prix, la miniature connut un véritable engouement pendant le
regne de Louis XVI parfois appelé « I’age d’or de la miniature ». L’artiste sut profiter de cette mode et elle
peut étre comptée parmi les bons miniaturistes de I’époque. C. Mauclair trouvait ses ceuvres « de premier
ordre, pleines de vérité et de feu avec cette autorité qui est la marque de cet esprit pourtant si féminin » 1.

Les liens étroits qui se sont formés a partir de 1776-1777 entre Adélaide et son dernier professeur, ont
entrainé, ou en tout cas accompagné, la rupture du foyer des époux Guiard. Mme Labille-Guiard engagea
devant le Chatelet de Paris, une procédure de séparation de biens; celle-ci fut prononcée par un jugement du
27 juillet 1779, 2 rendu a la requéte de « Delle Labille, femme de Nicolas Guyard, commis chez M. Bolliard
de Saint-Julien. » Le défendeur se vit condamné : « a rendre et payer a la demanderesse la somme de neuf mille
livres qu’il a reconnue par ses défenses signifiées le dix-neuf juin dernier... regue d’elle tant pour sa dot portée
en leur contrat de mariage que pour les trois mille livres qu’elle avait prétées au défendeur avant leur mariage ».

Les termes du jugement permettent de penser qu'il s’est agi d’une procédure d’accord; en effet, pour
obtenir la séparation de biens il fallait justifier que la dot était en péril, ce qui n’était pas le cas. Au contraire
Nicolas Guiard rendait a sa femme les six mille livres de sa dot et il reconnaissait étre débiteur d’une somme
de trois mille livres qu’elle lui aurait prétée avant leur mariage. Adélaide avait di vendre un certain nombre
de tableaux, aussi a-t-elle bénéficié d’une reconnaissance de dette antidatée de son mari pour augmenter ses
reprises; en contre-partie elle a siirement renoncé a la communauté.

La séparation de biens fut accompagnée d’une séparation de fait : Mme Labille-Guiard quitta le domi-
cile conjugal et alla habiter rue de Gramont, la maison de M. Roches serrurier du Roi, ou elle demeurait
encore en 1782, comme 1'indique le Journal du Salon de la Correspondance 3.

Avant de terminer cette période de la vie de I’artiste, on ne saurait négliger d’indiquer I'influence que
certaines écoles étrangeres ont pu exercer sur son talent. L'inventaire des tableaux, conservés dans son atelier
au moment de son déceés, donne une idée de ses préférences *. La peinture italienne est représentée avec
I’ Aveugle guéri par saint Paul, d’aprés Raphaél et le Caravage peut étre évoqué grace a une copie d’'un tableau
de Valentin : Soldats jouant aux dés. Nous trouvons plusieurs ceuvres des écoles allemande, flamande et hollan-
daise : Intérieur rustique avec figure de femme et enfant, style de Thomas Winck, Portrait de femme ajustée d’une
fraise, tableau peint sur bois indiquant 1’école de Van Dyck, Tére de vieillard par Ferdinand Bol, éleve de Rem-
brandt °. Dans une vente, a figuré une copie par Mme Guiard d’un tableau gravé de Ter Borch « connu sous le
nom du Trompette » °. ,

C’est aux environs de 1780 qu’apparaissent les toutes premieres peintures i 1’huile de Mme Labille-
Guiard : deux portraits d’homme et de femme en pendants, de 1’ancienne collection Charles Oulmont. La
technique irréprochable qu’elle avait acquise dans cette nouvelle discipline était le résultat de plusieurs années
d’études sérieuses. « Elle savait, écrit Lebreton, que les peintres négligent ordinairement des parties de sciences
qui rebutent par leur abstraction, leur sécheresse, telles que ’anatomie et la perspective; elle se les appropria a
un degré auquel peu d’entre eux peuvent se féliciter d’étre parvenus » 7.

A partir de cette époque, elle avait atteint dans [’art de la miniature, du pastel et de la peinture a 1’huile
une réelle habileté; la longue durée de sa formation qu’elle poursuivit avec ses maitres successifs jusqu’a la
trentaine, était terminée. Malheureusement elle demeurait fort peu connue, sa clientéle était rare et 1’occasion
d’exposer ses ceuvres avait disparu avec la fermeture de 1’Académie de Saint-Luc.

. C. MAUCLAIR, Histoire de la miniature féminine francaise, Paris, 1925, p. 60.
. Arch. nat., Y 9104. Chatelet, Jugement de séparation.
. NNRL.A., 1¢r mai 1782, p. 126.
. Voir ci-aprés Piéces just., n° 11.
. Ces tableaux avaient été gardés par F. A. Vincent a I'Institut. Tous sauf la copie de Raphaél, sont mentionnés dans le
catalogue de vente de sa collection les 17-19 octobre 1816, n°s 2, 7, 8, 9.
6. Vente du Cabinet M. de Saint-Rémy. Hotel des Ventes, place de la Bourse, 3 février 1841, n® 2.
7. J. LEBRETON, op. cit., p. 3.
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L’APOGEE DE SA CARRIERE

Fort heureusement pour Mme Labille-Guiard, Pahin de la Blancherie fonda rue de Tournon, en 1779,
un Salon permanent qu’il intitula le Salon de la Correspondance. Moyennant une cotisation minime les litté-
rateurs, compositeurs de musique et inventeurs, les artistes qui ne faisaient pas partie de I’Académie Royale,
disposaient d’un lieu de réunion et d'un local pour présenter leurs ceuvres. Un journal hebdomadaire Nouvelles
de la République des Lettres et des Arts insérait leurs communications avec une adroite publicité rédigée par
Pahin de la Blancherie en faveur des exposants.

D’importantes personnalités, parmi lesquelles Monsieur frére du Roi, le Cardinal de Rohan, le duc
de Charost, patronnaient le Salon de la Correspondance qui fut installé grace a leur générosité a I’Hotel Villayer
rue Saint-André-des-Arts. Quand il ouvrit ses portes le 15 octobre 1781, Mme Labille-Guiard y vit I’occasion
tant souhaitée de se faire connaitre et elle prépara avec ardeur I’exposition de ses premiéres ceuvres. Elle aurait
pu briller dans les trois techniques qu’elle avait étudiées et y trouver I'occasion de montrer la diversité de son
talent; mais elle délaissa ’art mineur de la miniature et bien que devenue experte dans la pratique de la pein-
ture a I"huile, elle choisit exclusivement 1’art du pastel pour toutes les expositions de ce Salon.

Elle y débuta le 1°T mai 1782 avec le Portrait du comte de Clermont-Tonnerre (cat. n° 26) et deux Tétes
d’études (cat. n° 24 et n® 25) fort bien accueillis par les Nouvelles de la République des Lettres et des Arts !,

Déja agréé a 1I'Académie Royale, Frangois-André Vincent venait d’y étre regu avec son tableau 1’ Enle-
vement d’ Orithyie par Borée. 1l jouissait a 1’Académie de 1’estime générale, aussi ne lui fit-il pas difficile de sol-
liciter auprés de plusieurs personnalités : J.-M. Vien, le Conseiller Beaufort, les Professeurs Voiriot et Bachelier,
son ami Suvée, la faveur de poser devant le chevalet d’Adélaide. Le succes de ces démarches eut une influence
déterminante sur la carriere de Mme Labille-Guiard, les académiciens, ses modéles, ayant pu apprécier son
talent, furent acquis a sa candidature et favorisérent son élection a 1’Académie.

« Elle peignit plusieurs académiciens afin qu’ils sussent par eux-mémes si tout son talent lui apparte-
nait » déclare Lebreton en évoquant discrétement la calomnie dont Adélaide avait été I'objet de faire retoucher
ses ceuvres par son professeur. Une pareille accusation, bien outrageante pour une artiste de talent, ne pouvait
étre justifiée puisqu’elle employait généralement a cette époque les techniques de la miniature et du pastel
que Vincent ne pratiquait pas. Pahin de la Blancherie y fait allusion dans son journal pour réfuter : « La
fausse opinion que I’envie ou I'ignorance s’était empressée de répandre dans le public, que le mérite de ses
ouvrages était dii & une main étrangere » 2.

Au mois de juin 1782, Mme Labille-Guiard exposait son Autoportrait au pastel (cat. n® 28) qu’elle
accrocha a coté de celui de Vincent (cat. n° 29) peint pour son ami Suvée, le Portrait de Voiriot (cat. n® 30)
peint pour Vincent, et Cléopdtre (cat. n°® 31). La jeune artiste était lancée : « Ces nouveaux ouvrages de
Mme Guyard ont confirmé la haute idée que nous avons donnée de ses talents dans les dernicres feuilles »,
peut-on lire dans le journal du Salon.

Par une seconde coincidence, le talent de portraitiste de Mme Labille-Guiard pouvait étre de nouveau
comparé a celui de Mme Vigée-Lebrun qui exposait aussi son autoportrait au Salon du 19 juin 1782. L’événe-
ment ne passa pas inapergu et Pahin écrivit : « Les portraits de deux femmes artistes faits par elles-mémes et
que le hasard a réunis en pendant, ont paru un spectacle trés piquant et qui a excité les murmures et I’applau-
dissement des deux assemblées » 3.

Il arrivait & Mme Labille-Guiard de préter au Salon de la Correspondance des dessins dus a d’autres
artistes et lui appartenant « une Bacchanale par M. Mouette sculpteur », « une académie par M. Suvée » *

1. NNR.LA., 8 mai 1782, p. 132.

2. N.R.L.A., 29 janvier 1783, p. 38.
3. N.R.L.A., 19 juin 1782, p. 180.
4. N.R.L.A., 3 juillet 1782, p. 198.
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et « un dessin au crayon noir et blanc représentant une jeune femme assise, ce joli ouvrage est anonyme ’artiste
n’y attachant aucune importance » 1,

Au mois d’aolt 1782, Mme Guiard exposait deux nouvelles ceuvres : le Portrait du chirurgien au Chd-
telet M. Ruffin (cat. n° 32) et celui de M. Bachelier, peintre du Roi et professeur de son Académie (cat. n°® 33).
A cette époque, et probablement par amitié pour Vincent qui I’en priait, Vien accepta de servir de modele
a Mme Labille-Guiard. Le prestige de 1’ancien Directeur de I’Académie de France a Rome, 'estime dont
I’honorait le comte d’Angiviller, faisaient espérer en cas de réussite un appui extrémement précieux pour
I’artiste. On peut imaginer quels furent ses sentiments pendant 1’exécution de ce portrait, avec quel enthou-
siasme elle ’entreprit et poursuivit son travail en donnant le meilleur d’elle méme, sa joie quand il regut au
Salon de la Correspondance de janvier 1783 une critique particuliérement élogieuse (cat. n° 34).

Pahin de la Blancherie écrivait au sujet de ses derniers ouvrages : « Nous avons déja exposé de sa
main le portrait d’un artiste dont le double mérite semble avoir devancé 1’age (M. Vincent, avant 1’dge de
trente-trois ans avait exposé au Salon de 1779 son beau tableau le Président Molé), ainsi que celui d’un excel-
lent citoyen (M. Bachelier, peintre du Roi). Nous félicitons Mme Guyard de la confiance que des hommes
aussi distingués témoignent en ses talents... Nous espérons encore de nouvelles preuves de la solidité de son
talent par le portrait de M. Pajou, représenté modelant celui de M. Lemoine » 2

Mme Labille-Guiard devait la commande du Portrait de Pajou (cat. n® 37) aux liens personnels qui
unissaient le sculpteur a sa famille, elle I’exposait au Salon de février 1783, ou il fut accueilli chaleureusement
par Pahin de la Blancherie. L’artiste terminait la série des portraits d’académiciens au pastel par celui du
Conseiller J. A. Beaufort, exposé le 5 mars 1783 (cat. n® 38).

Les visiteurs du Salon de la Correspondance pouvaient faire la comparaison entre quatre pastellistes
dont le Directeur avait rapproché intentionnellement les ceuvres. A coté de Mme Labille-Guiard, Mme Vigée-
Lebrun exposait le Portrait du duc de Brissac « en habit de cérémonie »; Ducreux celui de Mlle Fel qui, lit-on
dans le journal du Salon « semblait, par ce portrait, rendue aux acclamations du public » et Boze son Portrait
par lui-méme. « Cette réunion d’ouvrages dans le méme genre, de quatre artistes distingués, et dont chacun
a un mérite particulier, a été trés piquante » ajoute I’auteur ®.

Mme Labille-Guiard est citée de nouveau parmi les peintres vivants dont Pahin de la Blancherie pré-
sentait une ceuvre a I'importante exposition qu’il inaugurait en mai 1783. Consacrée « a la gloire de 1'Ecole
frangaise », elle groupait deux cents peintures depuis Clouet jusqu'en 1783 %

L’artiste avait alors d’autres ambitions, elle était appréciée d’artistes célebres et connue du public,
elle pouvait tenter de se présenter a I’Académie Royale.

*

J. Lebreton donne des renseignements précieux sur les conditions de son élection. « Deux femmes
aspiraient en méme temps a étre de I’Académie de peinture, écrit-il, et toutes deux avaient des titres brillants
pour y prétendre. Mais les académiciens, craignant que les artistes de ce sexe n’entrassent en trop grand
nombre dans la compagnie voulaient, pour parer aux abus possibles, que ['autorité intervint en faveur des
deux qui se présentaient. Ils savaient d’ailleurs qu’Adélaide Labille, alors Madame Guyard, était en relation
avec le ministre des arts, et qu’il lui était facile de s’en faire appuyer. lIls le lui conseillérent donc, plagant
a coté de ce conseil le danger du scrutin secret. Elle repoussa avec force ce moyen oblique, déclarant qu’elle
voulait étre jugée et non protégée; que si son talent n’était pas trouvé digne de I’Académie, elle travaillerait
sans relache a le perfectionner; qu’elle répondrait a des refus par des efforts nouveaux; et, pour achever de
vaincre tous les prétextes, elle attaqua a découvert la prévention que les femmes trouvent presque toujours

N.R.L.A., 21 ao(t 1782, p. 253.
N.R.L.A., 29 janvier 1783, p. 38.
N.RLA., 5 mars 1783, p. 78.
4, N.R.L.A., 28 mai 1783, p. 176 et 4 juin 1783, p. 186. - Essai d'un rableau historique des Peintres de I'Ecole frangaise...,
extrait des N.R.L.A., juillet 1783, p. 245, n® 154 : « Un portrait de femme par Mme Guyard, née Labille ».
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dans la carriere de la gloire ou elles n’obtiennent point de succés qui ait de 1’éclat, qu’on ne tente aussitot
de leur en enlever au moins une partie... ..

Les efforts déployés par les deux artistes féminines, Mme Vigée-Lebrun et Mme Labille-Guiard, abou-
tirent 4 une double réception au cours d’une séance assez exceptionnelle, le samedi 31 mai 1783. Le secrétaire
commenga par la lecture d’une lettre du Directeur des Batiments du Roi a M. Pierre, Directeur de 1’Académie,
dans laquelle il était dit notamment : « Vous savez, Monsieur, depuis longtemps que la Reine daigne honorer
Madame Le Brun d’une protection particuliere et qu’en conséquence, elle m’avait fait, il y a déja du temps
’honneur de me marquer le désir qu’elle avait de la voir regue a 1’Académie Royale de Peinture. Vous savez
aussi que j'avais eu celui de lui représenter I'impossibilité ou se trouvait I’Académie de donner cette preuve
de considération & une artiste, dont elle estimait les talents mais que I’état de son mari en éloignait. Sur de
nouvelles marques d’intérét que la Reine m’a données a 1'égard de Madame Le Brun, j’ai eu I’honneur de
lui mettre sous les yeux D'article des statuts qui interdit de la maniére la plus précise, a tous les membres de
I’Académie le commerce de tableaux... Sa majesté n’a pu s’empécher d’approuver une loi aussi honorable
pour les Arts... mais elle m’a chargé de demander au Roi une dispense en faveur de Madame Le Brun. J'ai
en conséquence, porté sous les yeux du Roy le désir de la Reine, et, Sa Majesté, considérant que le cas ou
se trouve Madame Le Brun est de nature a ne pouvoir se renouveler, et qu’une exception en faveur de son
talent, fondée sur un aussi puissant motif que celui de la protection de la Reine, était bien plutot une confir-
mation qu’une infraction de la loi, Sa Majesté, dis-je, a bien voulu agréer que I’Académie piit recevoir cette
artiste au nombre de ses membres... Au reste la protection dont la Reine honore Madame Le Brun étant
aussi marquée, et les ouvrages de cette artiste étant connus de tous les officiers et membres de I’Aca-
démie, j’ai lieu de croire que cette compagnie s’empressera de donner 4 la Reine une preuve de son
respect et de sa soumission pour ce que sa Majesté désire en cette occasion, en recevant tout de suite
Madame Le Brun » =

Les académiciens s’inclinérent et le proces-verbal de la séance relate que : « L’Académie, exécutant
avec un profond respect, les ordres de son souverain, a regu la demoiselle Vigée, femme du sieur Le Brun,
académicienne sur la réputation de ses talents. En invitant ladite dame Le Brun de faire apporter de ses
ouvrages a la prochaine assemblée ».

Mme Vigée Lebrun ne dut pas étre tellement satisfaite d’étre redevable de son élection & un ordre
royal, aussi en donne-t-elle dans ses mémoires une toute autre version. D’apres elle, le peintre Pierre était
opposé a 'entrée des femmes a I’Académie et il avait fallu toute une cabale des vrais amateurs pour en forcer
les portes en sa faveur : « Enfin je fus regue, écrit-elle, M. Pierre alors fit courir le bruit que ¢’était par ordre
de la cour qu’on me recevait. Je pense bien en effet, que le Roi et la Reine avaient été assez bons pour désirer
me voir entrer 4 1’Académie, mais voila tout! » %

De son coté Mme Labille-Guiard présentait plusieurs portraits d’académiciens, bien connus de ses
examinateurs puisqu’ils avaient pu les voir au Salon de la Correspondance et celui du sculpteur Gois, peint
4 I’huile. Son élection eut lieu sans aucune difficulté et elle eut, comme Mme Vigée-Lebrun, I’honneur d’étre
agréée et regue dans la méme séance avec vingt-neuf voix sur trente-deux. Le proces-verbal de la séance décrit
ainsi sa réception : « M. Roslin, Conseiller, a présenté a la Compagnie la Demoiselle Adélaide Labille des
Vertus, née a Paris, femme de M. Guyard, peintre de portrait, qui a fait apporter de ses ouvrages. Les voix
prises a4 1’ordinaire, I’Académie a agréé ladite présentation. Mais s’étant trouvé dans les portraits qu'elle a
présentés celui de M. Pajou, dont elle pouvait disposer, I’Académie a accepté ledit portrait pour un de ses
morceaux de réception; le second portrait lui sera ordonné par M. le Directeur. En conséquence I’Académie
a requ la Dame Guyard académicienne » .

On peut remarquer parmi les signatures des académiciens présents celles de Roslin qui la présenta, de La

1. J. LEBRETON, op. cit., p. 4.

2. A. DE MONTAIGLON, Les procés verbaux de I’ Académie Royale de Peinture et de Sculpture, d’aprés les registres originaux
conservés a I’ Ecole des Beaux-Arts, Paris, 1889, t. IX, pp. 154-156.

3. Mme VIGEE-LEBRUN, op. cit., t. I, p. 59.

4. A.DE MONTAIGLON, op. cit., t. IX, p. 154.
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Tour et Vincent ses professeurs, de Pajou, Bachelier, Suvée, Vernet, Beaufort, Cochin ses modeles actuels
ou futurs, venus ['accueillir & 1’Académie.

Huit jours plus tard, le 7 juin 1783, I’Académie se tenant de nouveau assemblée « Mme Le Brun,
Mme Guyard académiciennes prirent séance ». Le secrétaire donna lecture d’une lettre du comte d’Angi-
viller dans laquelle il annongait « que le Roi avait confirmé ’élection par la Compagnie, en sa derniére assem-
blée, de Delle Adélaide des Vertus, épouse de M. Guyard ». « En conséquence 1’Académie a regu et regoit
la dame Guyard en qualité d’académicienne, pour jouir des priviléges et prérogatives attachés a ladite,
qualité » 1.

Le nom d’Adélaide des Vertus, donné & Mme Labille-Guiard est resté, jusqu’a présent, inexpliqué.
Il apparait une fois encore sur le regu de la pension royale accordée a I’artiste en 1785 : « Je soussigné, Adélaide
Labille des Vertus, écrit-elle, née a Paris le onze avril 1749... » mais elle ne signait jamais ainsi et le nom
de Labille n’est jamais suivi des Vertus sur les actes notariés.

A T'époque de sa réception a I’Académie, Mme Labille-Guiard avait quitté la maison qu’elle habitait
rue de Gramont, pour se fixer rue de Richelieu ol elle demeura jusqu’a ce qu’elle ait obtenu un logement
au Louvre en 1795. Sa maison située « pres de celle des Boucheries » 2 fut démolie au xi1x® siécle quand la
rue des Boucheries, qui allait de la rue Saint-Honoré a la rue de Richelieu, fut absorbée par I’avenue de I’Opéra
et la place du Théatre Frangais 2.

La sceur de Frangois-André Vincent : Suzette, Mme Frangois-Marie Griois, avait mis a la disposition
de Mme Labille-Guiard un atelier spacieux dans la haute et belle demeure du xvi® siécle qui appartenait a
sa belle-famille, 8 rue Ménars. Le premier étage était encore habité par Mme veuve Auguste Griois quand,
en 1901, Ie baron Portalis vint lui rendre visite accompagné de M. Féral expert, et retrouva le portrait de
Mme Labille-Guiard avec ses éleves qui était exposé dans le grand salon *. La rue Ménars se prolongeait au
xvii® siecle jusqu’a la rue de Gramont, elle a été¢ diminuée de moitié en 1864 par le percement de la rue du
Quatre-Septembre ®. La maison qui existe toujours est située a I’angle des rues Ménars et du Quatre-Septembre,

L’artiste avait ainsi, non loin I’'un de I’autre, son appartement et son atelier o, dés la fin de sa for-
mation artistique, elle ouvrit une école de peinture avec un nombre restreint de jeunes filles. Fort heureusement
I’autoportrait de I'artiste et de ses éléves (cat. n® 62) évoque 1’atelier de la rue Ménars ou Mme Labille-Guiard
enseignait : une grande piéce, meublée avec golit et présidée par le buste de Claude Labille par Pajou.

*

Elle avait reporté sur ses éleves I’amour qu’elle n’avait pu donner a des enfants, elle les forma avec
intelligence, facilita leurs débuts et leur établissement. Chez elle, les jeunes artistes s’initiaient a I’art du por-
trait dans les trois techniques de la miniature, du pastel et de la peinture a I’huile, sans négliger I’étude du
dessin. « Ses soins pour ses €¢léves ne peuvent se comparer qu’a ceux d’une meére » écrit J. Lebreton.

Trois de ses éléves : Mlle d’Avril, Mlle Capet et Mlle Frémy prirent part dés 1781 a ’exposition de
la Jeunesse qui avait lieu en plein air, les matins de la grande Féte-Dieu, place Dauphine et au Pont-Neuf.
Les débutants pouvaient accrocher leurs ceuvres entre six heures et midi, aux tapisseries tendues sur le passage
de la procession. S’il pleuvait cette manifestation artistique était renvoyée a la petite Féte-Dieu une semaine
plus tard, s’il pleuvait encore elle était remise a ’année suivante.

Quelques breves indications concernant 1’exposition de 1781 sont données par une picce de la col-
lection Deloynes : « Les demoiselles artistes se sont mises aussi sur les rangs, Mlle d’Avril, que 1’on avait
encouragée I’année derniere par de justes applaudissements a marqué des progres sensibles. On dit que son
talent est dii aux legons de Mme Guyard, cette éleve donne une bonne idée du maitre. Mlle Capet a montré

. A. DE MONTAIGLON, op. cit., t. IX, p. 158 et Arch. nat., 0' 1073, fol. 358.

. Livret du salon de 1791, p. 60.

. Jacques HILLAIRET. Dictionnaire Historique des rues de Paris, Paris, 1964, t. 11, p. 341.

. Mme Auguste Griois (1840-1910) était I’épouse du petit-fils de Mme Frangois-Marie Griois.
. J. HILLAIRET, op. cit.
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du sentiment dans une téte d’expression dessinée aux trois crayons. Il serait injuste de ne pas donner quelques
encouragements aux premiers essais de Mlle Frémy » 1.

Mlle Victoire d’AVRIL (ou Avril) était selon toute vraisemblance la fille de J.-J. Avril qui grava les
portraits de Brizard et de Ducis d’aprés Mme Guiard (cat. n° 39 et n° 47). Elle est encore citée place Dauphine
en 1783 et elle présentait cette méme année son Portrait au pastel et différents objets en miniature a 1’expo-
sition organisée par Pahin de la Blancherie « a la gloire de I'Ecole frangaise » 2. Elle n’est plus mentionnée
par la suite, il est probable qu’elle délaissa assez rapidement ses études artistiques et se contenta d’un role
plus humble ou elle sut se rendre utile et efficace. Un registre des pensions de Madame Victoire nous apprend
qu’en 1788 elle tenait la maison de Mme Labille-Guiard, la déchargeant ainsi de toute occupation étrangére
a son art ou a ses golts 3. Son professeur lui témoignait beaucoup d’affection et de confiance, elle I’associa
en 1792 a I"achat d’une maison de campagne et, sous la Terreur, elle lui remit une procuration générale pour
administrer ses biens a sa place. Vincent lui légua le portrait de sa femme en termes charmants (cat. n°® 46).

La vie et la carricre de Marie-Gabrielle CAPET sont au contraire fort bien connues par I'impor-
tant ouvrage que le comte Doria a consacré a la meilleure éleve de Mme Labille-Guiard qui fut aussi son
amie fideéle et sa collaboratrice.

Mlle Capet entra dans I"atelier de Mme Labille-Guiard dés le début de sa formation artistique; tres
douée, elle apprit rapidement la miniature, le pastel et elle était assez experte pour peindre en 1784 son auto-
portrait a I’huile.

Jusqu’a la Révolution sa technique est trés proche de celle de son professeur, au point qu’une des-
cription du talent de Marie-Gabrielle Capet par son biographe pourrait s’appliquer avec autant d’a-propos
a son maitre : « Elle place ses modeles de trois-quarts, rarement de profil, plus rarement encore de face, assis
ou debout, on les voit d’ordinaire en buste, grandeur nature, parfois jusqu’a la taille et exceptionnellement
a mi-jambes. Quand les mains sont reproduites, leur facture est toujours particulierement soignée. On remar-
que un grand naturel dans la pose, de la souplesse dans les mouvements... Elle donne 1'impression de sur-
prendre son personnage soit qu’il lise ou écrive, peigne, sculpte ou dessine... De 1a une note d’intimité, de
simplicité, de vérité et de vie qui caractérisent ses portraits. La vie, elle la donne aussi par les yeux, chez elle
toujours si expressifs, par la mobilité du visage dont elle fixe les particularités et les aspects fugitifs avec
adresse. Elle sait bien observer et traduire fidelement ce qu’elle voit sans tenter d’embellir » %

C’est peut-étre dans I’art de la miniature que son talent fut le plus remarquable et le plus fécond;
Mme Labille-Guiard devait avoir cette opinion, aussi choisit-elle, quand elle peignit le portrait de son éleve,
de la représenter dans son activité de miniaturiste (cat. n°® 144).

Mlle Madeleine FrREMY, peintre en miniature et au pastel. était, nous I’avons vu, la niéce a la mode
de Bretagne de Mme Guiard. Elle exposait en 1783, place Dauphine, le Portrait de Mlle d’ Avril peintre, et
la méme année au Salon de la Correspondance le Portrait de M. N... Procureur au Chatelet °.

Les ¢leves de Mme Labille-Guiard étaient devenues beaucoup plus nombreuses a I'exposition de la
Jeunesse de 1783. De nouvelles artistes apparaissent : Mlle Rosemond, Mlle Alexandre. « Par une singu-
larité rare, écrit Bachaumont, il y avait des morceaux de neuf éléves du sexe de Madame Guyard, toutes
trés jolies et annongant du talent, ce qui n’a pas peu contribué & attirer la foule » . Plusieurs autres critiques
en parlérent : « Dans le portrait, écrit I’'un d’eux, les demoiselles sont les artistes les plus distingués. Mlle Capet
parait plus forte que ses rivales. Le portrait de la demoiselle qui dessine est agréablement posé, les ajuste-
ments pourraient étre terminés avec plus de soin et le fond traité avec plus d’adresse, pour faire valoir la

. B.N., Est., Coll. Deloynes, t. 12, p. 5, piéce 248.

. Essai d’un tableau historique des Peintres de I’ Ecole frangaise..., extrait des N.R.L.A., juillet 1783, p. 248, n° 193.
. Arch. nat. KK 381, Etat général des pensions accordées par Madame Victoire au 1¢* avril 1789, pp. 127-129.

. Comte Arnault Doria, Une émule d’ Adélaide Labille Guiard, Gabrielle Capet portraitiste, Paris, 1934, p. 43.

. Essai d’un tableau historique des Peintres de I’ Ecole frangaise..., extrait des N.R.L.A., juillet 1783, p. 248, n° 192

. BACHAUMONT, op. cit., t. 23, p. 26.
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figure. Mlle Frémy a montré des talents dans une téte d’homme, il y a lieu d’espérer qu’elle raffermira sa
touche. Mlle Rosemond doit étre encouragée et ses ceuvres méritent de I’estime. On ne peut en refuser non
plus au tableau de nature morte peint par Mlle Alexandre » 1.

Un promeneur, auteur d’une Lettre au journal de Paris envoyait des vers: « Parmi les tableaux qui
décoraient hier cette place, le public a vu avec le plus grand plaisir les ouvrages des éleves de Mme Guyard.
Mlle Capet a réuni en sa faveur tous les suffrages et ses compagnes, moins avancées qu’elle, n’en ont pas moins
droit & nos éloges. Les demoiselles au nombre de neuf, toutes jolies et aimables forment entre elles I’assemblage
de neuf muses au berceau dont Mme Guyard est I'institutrice. Cette dame de 1’Académie Royale de peinture
et de sculpture est recommandable par son mérite particulier et par celui qu’elle communique ».

« Frémy, j'aime a te voir, dans un style profond
« D’un chevalier frangais tracer I’ardeur guerriére
« Ta main ingénieuse a saisi sur son front

« Cette noble fierté qui fait son caractére.

« Capet a la nature arrache ses secrets

« Dans le temple des Arts a peine encore admise

« La toile sous sa main déclarant ses progrés

« A notre @il chaque jour prépare une surprise

« La belle Rosemond semble fixer les yeux

« Elle est belle et n’en est que plus modeste encore... »*.

.

Mlle RosEMOND, une des éleves les mieux douées du groupe, exposait en 1783 pour la premieére fois;
Mme Labille-Guiard devait fonder de grands espoirs sur cette jeune artiste qu’elle représenta avec Mlle Capet
sur son autoportrait (cat. n® 62). Mlle Rosemond exposa de nouveau place Dauphine en 1784 et en 1786
avec moins de succes, semble-t-il, cette derniére fois. Elle épousa le 2 janvier 1788 le graveur Bervic, un éléve
de J.-G. Wille qui note le 24 février 1788 dans son journal : « Ce jour, j’ai donné un repas a M. Bervic et 4
sa jeune et aimable épouse. Je I’ai fait avec plaisir, d’autant plus que M. Bervic est un de ceux de mes éléves
qui m’ont fait le plus d’honneur, et qu’il est d’un caractére franc et sans détour » 3,

La carriére de Mlle Rosemond fut interrompue tragiquement par sa mort, I’année méme de son mariage.

Mlle ALEXANDRE, portraitiste et peintre de nature morte, prit part a ’exposition de la Jeunesse de
1784 a I’occasion de laquelle un critique écrivait : « Nous passons aux portraits; dans ce genre les Demoiselles
Capet, Alexandre, Rosemond sont les artistes les plus distinguées » *. Bachaumont la mentionne place Dau-
phine en 1786 « parmi les principales coryphées ».

Mlle Marie-Thérese de NoOITERRE fut, écrivit Schidlof « aprés Mlle Capet, la meilleure miniaturiste
formée par Mme Labille-Guiard. Sa technique se rapproche beaucoup de celle de ces deux artistes, son dessin
est impeccable et elle saisit bien 1’expression » °.

A partir de 1786, au Salon de la Correspondance ou son professeur avait toute facilité pour 'intro-
duire, elle se fit connaitre en exposant des miniatures qui furent I’objet de critiques flatteuses telles que celle-ci :
« Cette artiste doit étre distinguée parmi la foule des peintres en son genre... La correction du dessin, le précieux
fini, une bonne couleur et de la ressemblance ont été généralement applaudis dans ses portraits » ©.

Elle fut élue membre de la Société des Arts de Londres en présentant comme morceau de réception
son Portrait en miniature; celui-ci exposé au Salon de la Correspondance de janvier 1787 obtenait cet éloge :
« Le public ne lui a pas rendu moins de justice que les artistes anglais. On a vu avec beaucoup d’intérét les

1. B.N., Coll. Deloynes, t. 13, p. 1.

2. B.N,, Est., Coll. Deloynes, t. 13, p. 4.

3. Mémoires et journal de J. G. Wille, graveur du Roi, d’aprés les manuscrits autographes de la bibliothéque impériale, par
G. DupLEssIs, Paris, 1857, t. 1, p. 171.

4. Exposition a la place Dauphine, 1784, (B.N., Est., Coll. Deloynes, t. 14, n° 320).

5. L. R. ScHIDLOF, La miniature en Europe, Gratz, 1964, t. 2, p. 611.

6. N.R.L.A_, 23 février 1786, p. 106.
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traits de cette jeune artiste conservés par une ressemblance parfaite et cet ouvrage offre 4 la fois un ton de
couleur vigoureux, un dessin correct et un effet piquant » L.

Mile de Noireterre dut cesser d’exposer quand le Salon de la Correspondance ferma ses portes en 1787,
elle ne fit par la suite aucun envoi au Salon du Louvre. Cette artiste semble s’étre spécialisée a la fin de sa
carriere dans 'illustration d’ouvrages; elle dessina en 1803 le portrait de Fortunée Briquet placé en frontispice
de son dictionnaire et plus tard quelques portraits pour le Recueil gravé des grands aigles de la Légion d’ Honneur.

Mlle VERRIER (Mme Maillard) exposa place Dauphine en 1786 et regut ce compliment contenu dans une
Lettre a MM. les rédacteurs du Mercure de France : « Elle développe chaque année ses talents d’'une maniére
plus intéressante. Eleve de Mme Guiard, je ne lui dois que des encouragements parce que les conseils de son
maitre lui seront plus utiles que les miens » 2.

Mlle Jeanne BERNARD était la fille du maitre d’écriture Joseph Bernard, auteur d’intéressants
portraits en trait de plume, et la femme de Laurent Dabos, lui-méme éléve de F.-A. Vincent. Le contrat de
mariage des jeunes époux avait été signé le 25 juin 1788 chez Mme Labille-Guiard, rue de Richelieu. Minia-
turiste a ses débuts, Jeanne Bernard fut influencée par son mari et devint peintre de genre 3.

Mlle P. HUBERT vint la derniére et fut confiée a I’artiste par Madame Victoire en ces termes : « Madame
a bien voulu charger Mad. Guiard de prendre pour son ¢€léve dans I’art de la peinture, Mademoiselle Pom-
ponne Hubert, et la pension de cette demoiselle a été fixée a douze cents livres par an, non compris les menues
dépenses relatives a ce talent que Madame s’est réservée de payer particulierement 2 Mad. Guiard. Ladite
pension a compter du 13 avril 1788 » . La pension, réduite a 800 livres a partir d’octobre 1790, fut réguliére-
ment payée jusqu’en juillet 1792 %,

Le comte Doria cite encore deux éléves sur lesquelles nous n’avons trouvé aucun autre renseignement :
Mlle Lambert qui exposait en 1788 place Dauphine « un portrait au pastel dans le genre de Mme Guiard »
et Mlle Gordrain ©.

Quittons les éleves de Mme Labille-Guiard pour suivre leur professeur a sa premiere exposition de
I’Académie Royale ou la parution de ses ceuvres était attendue avec intérét.

*

Le Salon avait lieu tous les deux ans dans le Grand Salon du Louvre que le Roi mettait a la disposition
des artistes de son Académie, il ouvrait le 25 aoft, jour de la Saint-Louis. Fort heureusement les nouvelles
académiciennes purent exposer leurs ceuvres dés 1783, trois mois & peine aprés leur élection.

L’ordonnateur, le peintre Amédée Van Loo, chargé de la délicate mission de disposer les peintures et
les sculptures, fut en butte a toutes sortes de tracasseries de la part des artistes qui désiraient tous présenter
leurs ceuvres aux meilleures places. Il est & présumer que Mme Labille-Guiard n’eut pas a se plaindre de son
sort car elle connaissait personnellement A. Van Loo qu’elle représenta pour son deuxiéme morceau de récep-
tion (cat. n° 58) et elle exposait a ce premier Salon le portrait de sa niéce Mme Mitoire (cat. n° 43).

La protection du Directeur des Batiments et de la comtesse d’Angiviller se manifesta tout particuliere-
ment pendant I’année 1783 et en premier lieu par la double commande du Portrait de Ducis (cat. n® 47) et de
celui de Brizard qui fut présenté par Mme Labille-Guiard au Salon. Elle exposait en outre son Portrait par
elle-méme (cat. n° 46), celui du peintre Suvée (cat. n® 41, du sculpteur Gois (cat. n° 40) et un certain nombre de
portraits qui avaient fait partie du Salon de la Correspondance 7. Tous, sauf celui de Gois, étaient exécutés au

. N.R.L.A., 25 janvier 1787, p. 59.
B.N., Est., Coll. Deloynes, t. 14, p. 883.
Renseignements aimablement communiqués par le biographe de Joseph Bernard, Monsieur Lucien Biot.
Arch. nat., 0! 3766, Comptes et pensions de Madame Victoire.
. Arch. nat., KK 381, Etat général des pensions accordées par Madame Victoire..., pp. 127-129.
. A. Doria, ap. cit., p. 6.
7. Ceux de Clermont Tonnerre (cat. n® 26), Vien (cat. n° 34), Pajou (cat. n° 37), Bachelier (cat. n® 33), Voiriot (cat. n° 30),
Cléopatre (cat. n° 31).
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pastel, ils furent acccueillis par une excellente critique : « Le genre du pastel, depuis M. La Tour, avait été tota-
lement négligé a I’Académie, écrit un nouvelliste, il manquait un modéle en ce genre quand Mme Guiard a
paru. Elle s’annonce par un chef-d’ceuvre, c’est le portrait de Brizard dansle Roi Lear. Composition, exécution,
rien ne manque a ce superbe tableau » 1.

Mme Lebrun exposait le Portrait de la Reine, ceux de Monsieur et de Madame, son Autoportrait,
Mlle Lebrun agée de trois ans, Mme Grand, la Marquise de Guiche.

L’ Impartialité au Salon réservait aux nouvelles académiciennes un trés aimable accueil : « Deux femmes
peintres, qui entrent pour la premiere fois dans la carriére viennent disputer les couronnes décernées depuis
longtemps & MM. Roslin et du Plessis, et pour mieux dire, elles viennent demander a les partager et elles
se montrent dignes de prétendre a ce partage. Ces deux rivales de leurs gloires sont Mme Le Brun et
Mme Guiard » %

Dans I’ Année Littéraire, I’auteur se montre admiratif pour elles : « Il me tarde de vous entretenir des
charmants ouvrages des deux nouvelles académiciennes, Madame Le Brun et Mme Guiard. Les talents et la
réputation de la premiére ont devancé sa réception a I’Académie. Je ne crois pas qu’une femme ait encore porté
a un degré aussi éminent ce ton de couleurs séduisant et vrai qui ne serait pas désavoué par I'immortel Rubens.
I1 est plus d’une route pour arriver a la célébrité lorsqu’on prend la nature pour guide et qu’on sait la repro-
duire avec autant de succes que Mme Guiard. Les portraits de MM. Vien, Pajou, Bachelier, Beaufort avaient
fait connaitre cette artiste d’'une maniére avantageuse et lui avaient concilié tous les suffrages, avant méme que
I’Académie n’efit couronné ses talents en la recevant au nombre de ses membres. On peut ajouter aux portraits
que nous venons de citer ceux de Voiriot, Suvée et Gois... tous réunissent, a la plus parfaite ressemblance, un
dessin correct, une touche moélleuse et ferme, un ton de couleurs piquant et vrai... On s’imagine converser
avec les personnes dont elle offre I"image fidele par le ton d’aisance et la facilité qu’on y remarque » 3.

Bachaumont est aimable pour Mme Guiard mais lui préféere Mme Le Brun : « Je passe & Mme Guiard
et je finis par elle mon énumération des artistes les plus distingués. Regue académicienne en méme temps que
Mme Le Brun, elle n’a point pris un essor aussi brillant, elle se voue uniquement au portrait historié et dans ce
genre déploie un talent trés marqué... » &

Le Veéridique au Salon compare les talents des deux artistes : « Mme Guiard, moins flatteuse peut-étre
a plus de vigueur et méme plus de vérité. Il n’est pas possible de rendre avec plus de justesse les ressemblances
que dans ses portraits, ni d’exprimer avec plus de douceur et de brillant que Mme Le Brun. Ces deux rivales
marchent a grands pas vers la perfection . » De méme, Le Sallon a ['encan préfére ne pas indiquer de
préférence :

« Honneur a ce trio charmant

« Doublement fait pour plaire

« Le Brun a broyé surement

« Ses couleurs a Cythere

« Vallayer, Le Brun et Guiard

« Suivent les mémes traces

« Et le pinceau brille avec art

« Dans la main des trois Grdces » °.

Les critiques et les rimeurs de 1’époque n’étaient pas tous impartiaux, la méchanceté et I'ignorance
allaient souvent de pair et les académiciennes furent victimes au Salon de 1783 des plus basses calomnies,
attaquant leur talent et leur honneur méme, meeurs courantes a I’époque et que Beaumarchais a stigmatisées
dans la fameuse tirade de Don Basile : « Croyez qu’il n’y a pas de plate méchanceté, pas d’horreurs, pas de

. La critique est aisée, mais I'art est difficile. (B.N., Est., Coll. Deloynes, t. 13, p. 201).
. L’Impartialité au Salon, Boston-Paris, 1783, p. 28.

. Année Littéraire, 1783, lettre XIII, pp. 523-524.

. BACHAUMONT; op. cit., t. 24, p. 35.

. Le Véridique au Sallon, 1783, pp. 19-20.

. Le Sallon a I'encan..., 1783, p. 26.
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conte absurde, qu’on ne fasse adopter aux oisifs d’une grande ville en s’y prenant bien : et nous avons ici des
gens d’une adresse! » 1.

C’est Bachaumont qui écrit & propos de Mme Lebrun : « Je ne dissimulerai pas un bruit accrédité parmi
ses confreres, on insinue qu’elle ne fait pas ses tableaux, qu’elle ne les finit pas du moins et qu’un artiste amou-
reux d’elle lui préte son secours (M. Ménageot). J’avouerai méme que la réunion de celui-ci, qui s’est logé sous
le méme toit, favorise grandement le soupgon. » Il ajoute, il est vrai, mais le mal est fait : « Il faut avouer que la’
jalousie des peintres est excessive et peut se porter quelquefois jusqu’a la calomnie » 2.

Sous le titre de Supplément de Malborough au Salon, un auteur demeuré inconnu avait fait paraitre des
couplets ol les femmes peintres : Mme Vallayer Coster, Mme Lebrun et surtout Mme Guiard étaient grossié-
rement outragées; M. Hue n’était pas davantage épargné :

« Dans le Salon j’ai vu passer

« Les Grdces, I’ Amour et leur suite

« Il faut soudain les confesser

« De peur, dit-on, de mort subite.
 « Approchez donc (bis) beau quatuor

« Commencez le Confiteor.

« A Madame Vallayer Coster

« Qui, vous pouvez faire un amant

« Faire un tableau froid et sans vie

« Mais quand vous faites le pédant

« Quand vous critiquez le génie

« En vérité, vous avez tort

« Dites votre Confiteor.

« A Madame Le Brun

« Si votre équipage est brillant

« Ne vous glorifiez tant, la belle

« Votre orgueil est impertinent

« Et votre couleur infidéle (bis)

« Relisez bien ce couplet-ci

« Dites votre Confiteor aussi.

« A Monsieur Hue

« Soyez modeste, mon cadet :'

« Votre touche est lourde et commune

« On regrette I'ami Vernet

« Lorsqu’on voit vos clair de lune

« Profitez de cet avis-la, dites votre mea culpa.

« A Madame Guiard

« Que vois-je, o ciel, I'ami Vincent 3

« Ne va donc plus que d’une fesse

« Son amour fait votre talent

« L amour meurt et le talent baisse

« Résignez-vous (bis) fiere Chloris

« Dites votre De Profondis. »

Les couplets sont suivis d'un texte en prose, visant sans aucun doute Mme Guiard, ot il est dit notam-
ment : « Madame, quand on est aussi intéressante que vous on ne manque pas d’amant... Moi, j’en ai deux

1. Le Barbier de Séville, acte 11, scéne VIII.
2. BACHAUMONT, op. cit., t. 24, p. 11.
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mille.. Je vous crois car vingt cents ou deux mille c’est la méme chose. Notez que Vincent retouche cette
dame-la, c¢’est drole n’est-ce pas » L.

L’auteur avait fait graver le pamphlet, car il n’aurait pas obtenu 'autorisation de I'imprimer et il le
faisait vendre dans le Louvre méme. Des qu’elle en eut connaissance, le 19 septembre 1783, Mme Labille-
Guiard écrivit a la comtesse d’Angiviller une lettre bouleversée :

« Madame la Comtesse,

Les bontés dont vous m’honoré me rassure sur la crainte de vous importuner en vous priant de vouloir
bien employer votre crédis et 'autorité de Monsieur le Comte pour arréter un libel affreux... Le hasard m’a
procuré le premier qui se soit vendu, un curé d’ Etampes (ville oit mon pére est retiré), sachant que mon pére désire
toutes les critiques, apprend qu’il y en a deux nouvelles, les achéte, et voyant qu’il a le temps de me les faire lire,
me les envoie par une amie... J aurais personnellement été peu sensible a cet écrit, I'estime de ceux qui me
connaissent me suffit, mais je suis désespérée quand je pense a mon pére et a I’effet que cela lui produira... J espére
donc de vos bontés pour moi, que vous voudrez bien employer promptement les moyens que votre zéle a rendre
service vous suggérera pour arréter la vente; cela dépendra de M. le Noir... « Et elle ajoutait, en pensant sans
doute & son mari : « Je ne désire pas connaitre I’auteur, je crains trop qu’il me touche de bien prés » 2.

Le bon Ducis adressait le méme jour a la comtesse d’Angiviller une requéte pour appuyer la demande
de Mme Guiard en réclamant la punition des coupables : « Elle ne murmure pas contre les critiques, méme
injustes de ses ouvrages, écrit-il, mais elle ne peut souffrir qu’on attaque ses mceurs et sa personne et qu’on
déchire avec atrocité sa réputation » 3.

Dés le 20 septembre, le lieutenant de police Lenoir faisait arréter un libraire nommé Pierre Cousin
qui tenait boutique dans la cour du jardin de I’Infante, et saisir chez lui trente-neuf exemplaires de la feuille
gravée. Aprés un interrogatoire, ou il avoua avoir vendu plusieurs feuilles mais ne voulut rien dire sur I'auteur
du libelle, il fut conduit a la Force *. Tout était terminé quand Lenoir et le baron de Champlost, Gouverneur
du Louvre, regurent les lettres du Directeur des Batiments, ordonnant « d’en arréter rigoureusement et le
plus tot possible le débit au-dehors des Maisons Royales et méme punir, s’il y a moyen ["auteur » °.

Les feuilles gravées ont effectivement été détruites, mais C. N. Cochin en avait pris une copie conservée
dans la collection Deloynes, qui justifie I'émotion de I’artiste. Adélaide Labille-Guiard et Frangois-André
Vincent avaient le méme idéal de vie, les mémes golits; un profond accord existait entre eux depuis I’ensei-
gnement qu’il lui avait donné, mais s’est-il transformé dés cette époque en des liens qui ont excité les basses
attaques d’un pamphlétaire ? Nul ne le sait, le maitre et 1’éleve ont gardé leur secret et il n’est pas possible
de dire quand I’amitié de leur jeunesse se transforma en un sentiment plus tendre qui existait probablement
depuis longtemps quand ils s’épousérent en 1800.

Mme Labille-Guiard trouvait heureusement un appui sir, basé sur I'estime de sa personne et de son
talent, parmi plusieurs membres de 1’Académie et en particulier Augustin Pajou. Fiére, a juste titre, du por-
trait du sculpteur qui lui avait permis d’étre regue académicienne, elle peignit en 1783 sa fille Flore jeune
épouse du sculpteur Clodion (cat. n°® 49). En remerciement de ces deux portraits si parfaitement ressemblants
et vivants, Pajou sculpta en 1785 le buste de Claude Labille, pere de I’artiste, qu’elle conserva toujours pres
d’elle dans son atelier. Augustin Pajou ne prit pas parti pour I'une ou ’autre des académiciennes, il entre-
tenait des relations amicales avec Mme Vigée-Lebrun dont il exécuta en 1783 le buste en terre cuite ®; de
méme, Joseph Vernet peint en 1778 par Mme Vigée-Lebrun, accepta en 1785 de poser devant sa rivale.

1. B.N,, Est., Coll. Deloynes, t. 13, p. 747. Publ. R. PorRTALIS, Adélaide Labille Guiard, Paris, 1902, pp. 97-98.

2. Arch. nat. 0* 1917, fol. 302. Publ. R. PorTALIS, op. cit., pp. 98-99,

3. Lettre de Ducis & Mme la Comtesse d’Angiviller, Revue Rétrospective, 1834, t. 5, p. 315. Publ. R. PORTALIS, op. cit.
pp. 99-100.

4. Arch. nat. Cartons du Chitelet, liasse Y 11423, Interrogatoire du libraire Cousin, 20 septembre 1783. Publ. R. PorTA-
LIS, op. cit., pp. 102-103.

5. Arch. nat. 0* 1912, Lettre du Comte d’Angiviller 4 Lenoir, lieutenant de Police, 23 septembre 1783. Publ. R. PORTALIS,
op. cit., p. 100.

6. Salon de 1783, Paris, Musée du Louvre, R.F. 2909.
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Fig. 2. — Exposition au Salon du Louvre en 1785. Gravure de Bornet d’aprés Martini.
(Bibliotheque Nationale, Cabinet des Estampes.)

Au salon de 1785, Mme Labille-Guiard exposait les portraits de plusieurs académiciens influents :
Joseph Vernet (cat. n° 60), Charles-Nicolas Cochin (cat. n® 59), Amédée Van Loo (cat. n° 58). Cette derniére
ceuvre avait ét¢ donnée 4 1’Académie dans la séance du 30 juillet 1785 : « Mme Guyard, académicienne, a
présenté a I’ Académie pour son second morceau de réception, le portrait de M. Amédée Van Loo, Professeur »
peut-on lire sur le procés-verbal ot Vien, Pajou, Van Loo, Gois, Vernet... apposérent leurs signatures !. En
outre elle présentait son Autoportrait avec ses éléves (cat. n° 62) et des portraits de plusieurs femmes de la
société : Madame Dupin de Saint Julien (cat. n° 56), la Comtesse de Clermont-Tonnerre (cat, n® 57) et la
Comtesse de Flahaut, belle-seeur du Directeur des Batiments du Roi (cat. n°® 55).

A part le portrait de Mme Dupin de Saint-Julien, toutes les ceuvres de Mme Labille-Guiard étaient
peintes a I'huile; le Journal de Paris la félicite de son choix : « Quoique Mme Guiard se soit fait une bonne
réputation il y a deux ans par ses tableaux au pastel, écrit-il, je ne puis que la louer du parti qu’elle a pris
cette année de peindre a I'huile; cette derniére matiére est bien différente, elle présente beaucoup de difficultés
a la vérité mais elle procure aussi plus de ressources et cette artiste ne me parait pas inférieure cette année 2
ce qu’elle a fait il y a deux ans » 2.

Mme Labille-Guiard avait beaucoup travaillé & la préparation de son exposition qui consolida la
réputation acquise au Salon précédent : ses portraits furent loués pour leur qualité et leur ressemblance, son
autoportrait avec ses éleves, accueilli comme un chef-d’ceuvre. Mme Vigée-Lebrun exposait des ceuvres non
moins remarquables : les portraits du ministre d'Etat Calonne, le compositeur Grétry, la Baronne de Crussol,
la Comtesse de Ségur, la Comtesse de Clermont-Tonnerre, une Bacchante. Cependant la comparaison entre
les talents des académiciens fut généralement en faveur de Mme Guiard.

L Année Littéraire les associe dans ses louanges : « Le portrait de M. de Calonne étincelle de beauté,

1. A. DE MONTAIGLON, op. cit., t. IX, p. 248.
2. Journal de Paris, 17 septembre 1785, n° 260, p. 1071.
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la touche est male et le ton de couleur vigoureux, les autres portraits de Mme Le Brun méritent les mémes
éloges. Il est glorieux pour ces charmantes émules d’égaler et méme de surpasser quelquefois dans ce genre
tous leurs rivaux » L

Les préférences de Bachaumont vont 4 Mme Guiard : « Je me suis enthousiasmé en 1783 sur les chefs-
d’ceuvre brillants et vigoureux de Madame Le Brun. C’est aujourd’hui Madame Guiard qui triomphe et fait
entourer ses productions avec des cris de surprise et de ravissement involontaire qui ne s’arrachent que par
un mérite réel et éclatant... » Le méme auteur se montre particulierement admiratif pour son autoportrait :
« Unité d’action... coloris harmonieux, tout ce qu’on peut désirer se trouve réuni dans cette composition
savante et digne des plus habiles maitres. Les autres portraits faits par cette académicienne caractérisent
un pinceau sévere, plus propre a rendre les tétes pensantes et profondément occupées que les affections fri-
voles des gens du monde. Elle nous offre un Amédée Van Loo, un Vernet, un Cochin, trois artistes qui
ne prétent rien moins qu’aux graces et a la gentillesse du faire, mais exigent une touche réfléchie et vigou-
reuse e,

Son autoportrait est célébré de nouveau en ces vers :
« O divine Uranie, agréez nos hommages

« Mille beautés en vous font taire les censeurs

« Aux autres en passant, on dit quelques douceurs

« Vous seule attirez tous les suffrages » *.

A ce méme Salon, Antoine Vestier, peintre a I’huile et en miniature, nouvellement agréé a I’Académie,
exposait le Portrait de Mlle Vestier peignant le portrait de son pére : « un des plus beaux du Salon » dit un
critique, et dont la composition n’est pas sans analogie avec le portrait de Mme Labille-Guiard par elle-
méme. Ce tableau figure sur I’estampe de Martini représentant le Salon de 1785 (Fig. 2) sur laquelle on peut
également reconnaitre, placé au-dessus du Portrait de la baronne de Crussol par Mme Vigée-Lebrun et de
celui de la Comtesse de Flahaut par Mme Labille-Guiard, Le Serment des Horaces ceuvre magistrale de David
qui fit sensation.

*

Une lettre du comte d’Angiviller, Directeur Général des Batiments, adressée au Roi le 8 novembre
1785, nous apprend que, malgré son succés au dernier Salon, Mme Guiard se trouvait dans une situation
financiére difficile : « Cette double circonstance, celle d'une femme dont le talent égale celui des meilleurs
peintres de I’Académie et celle du peu d’aisance dont elle jouit, me met dans le cas de proposer a Votre Majesté
de lui accorder une pension qui ’aide & subsister et a aviver un talent qui fait honneur a I’Académie et a la
France » 4.

Dans une autre lettre non datée mais contemporaine, le Directeur des Batiments transmettait au Roi
une requéte de Mme Guiard pour obtenir un logement : « La mort du S. Taraval faisant vaquer au Louvre
un de ces logements qu’il a été permis aux artistes de I’Académie de se pratiquer dans la partie inhabitée, la
De Guyard... m’a fait solliciter fortement pour 1’obtenir. On ne peut disconvenir que cette artiste ne soit du
plus grand mérite. Les ouvrages qu’elle a mis au dernier Salon lui ont fait le plus grand honneur... Mais je
ne puis me dispenser d’observer a Votre Majesté que la De Guyard tient une école de jeunes €leves de son
sexe, que tous les artistes logés au Louvre en ont également du leur, et que comme on n’arrive & tous ces
logements que par des vastes corridors souvent obscurs, il y aurait beaucoup d’inconvénient pour les meeurs
et pour la décence du palais de Votre Majesté dans cette confusion de jeunes artistes de différents sexes. Dans
cette circonstance et considérant le vif intérét dont Madame Adélaide veut bien honorer la De Guyard qui

1. Année Littéraire, 1785, Lettre XVI, p. 530.

2. BACHAUMONT, op. cit., t. 30, p. 183.

3. Inscription pour mettre au bas de différents tableaux exposés au Sallon du Louvre, Londres 1785, n° 101.
4. Voir ci-aprés Piéces just., n° 1.
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malgré son talent est peu occupée, j’ai cru pouvoir proposer a Votre Majesté de lui accorder une pension de
1000 livres pour lui tenir lieu de logement » 1.

En écrivant dés le 11 novembre 1785 & Mme Labille-Guiard, le comte d’Angiviller lui exposait loyale-
ment les raisons qui avaient motivé le refus d’un logement et il lui annongait la faveur dont elle était I’objet
en ces termes : « Je suis on ne peut plus flatté d’avoir été a portée, en vous procurant cette grice flatteuse du
Roi, de vous donner une preuve de I'estime particuli¢re que je fais de votre talent » 2. Le certificat de pension,
daté du 31 décembre 1785, est ainsi rédigé : « Certifions que le Roi, voulant traiter favorablement Delle Adé-
laide Labille épouse de S. Nicolas Guyard... Sa Majesté lui a accordé une pension de mille livres pour par
lad. De Guyard en jouir a partir du 1¢* novembre 1785... » 2

Une somme de mille livres accordée annuellement était assez élevée pour une premiére pension, cepen-
dant il y a tout lieu de croire que I’artiste ne fut pas satisfaite. Elle désirait ardemment un logement au Louvre
et tenta a plusieurs reprises de vaincre les résistances légitimes du Directeur des Batiments, en utilisant les
appuis des personnes les plus influentes, ce fut en vain.

Le 15 juillet 1787, le Directeur des Batiments écrivait au Roi pour prendre « ses ordres directs » au
sujet de I'atelier et du logement de M. Ménageot, « laissé vacant pendant le temps de son séjour & Rome »
et sollicité par M. Vernet, M. Renaud et Mme Guiard : « Mme Guyard, dont Votre Majesté connait les grands
talents, non seulement le sollicite avec ardeur mais m’a fait solliciter par Madame Elisabeth et me fera égale-
ment solliciter bien siirement par toute la famille royale ». Il redonnait au Roi les mémes motifs qui devaient
¢liminer la candidature de Mme Guiard et il ajoutait : « Jai eu I’honneur de rendre compte de tous ces détails
a Mme Elisabeth qui m’a paru les approuver; cependant j’ai regu une nouvelle lettre de Madame la comtesse
Diane de Polignac * qui m’annonce de nouvelles instances ». Le logement fut accordé & M. Renaud .

Ne se tenant pas pour battue, Adélaide Labille-Guiard renouvela sa demande en 1789; une nouvelle
lettre du comte d’Angiviller au Roi I"informe que : « La Dame Guyard appuye ses sollicitations nouvelles
pour un logement vacant, d’une des plus augustes protections ». Cette requéte fut refusée comme les pré-
cédentes °.

Le Directeur des Batiments n’était pas hostile a 'artiste mais il estimait qu’il ne pouvait accepter
Iinstallation d’une Ecole de jeunes filles dans le Louvre. Louis David s’était fait séverement rappeler a 1’ordre
quand il avait accueilli momentanément, tout en les séparant de son atelier, trois demoiselles éleves de
Mme Vigée-Lebrun 7.

*

Adélaide Labille-Guiard signa en 1786 1'un de ses portraits les plus remarquables par le role histo-
rique du modele et la qualité de sa peinture : celui du Duc de Choiseul (cat. n° 66).

Elle travaillait certainement pendant cette année 1786, aux portraits de Mesdames, pour lesquels elle
traga des études trés poussées au pastel, et aux portraits de Madame Elisabeth : le portrait officiel (cat. n® 72),
sa réplique exacte (cat. n® 73) et une autre réplique allégée des attributs de la science, offerte par la princesse
a Angélique de Bombelles (cat. n® 74). Ces trois tableaux furent payés trois mille livres I'un, selon la note
qui figure sur I'état des dépenses extraordinaires de la maison de Madame Elisabeth : « A la De Guyard,
peintre, pour différents portraits ordonnés par Madame Elisabeth, suivant son mémoire détaillé montant
a la somme de neuf mille soixante livres » 8.

. Voir ci-aprés Piéces just., n° 2,

. Voir ci-aprés Piéces just., n° 3.

. Voir ci-aprés Piéces just., n° 4.

. La comtesse Diane de Polignac était Dame d’honneur de Madame Elisabeth.

. Voir ci-aprés Piéces just., n° 5.

. Voir ci-aprés Piéces just., n° 7.

Arch. nat., 0' 1919, fol. 162. Lettre de David au comte d’Angiviller, 26 juillet 1787.
. Arch. nat. 0* 3787. Paiement a Mme Labille-Guiard de plusieurs portraits.
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Les tantes du Roi furent si satisfaites qu’elles demandeérent pour leur protégée le titre et le brevet de
peintre de Mesdames; il lui fut accordé le 10 aofit 1787 en ces termes : « Sa Majesté a bien voulu a cet effet
avoir égard a la demande que Mesdames Adélaide et Victoire de France lui ont faite de conférer a la De
Guyard, membre de I’Académie Royale... le titre de peintre de ces princesses; lui permet en conséquence...
de prendre ledit titre dans toutes les assemblées et en tous actes publics et particuliers » *...

L’artiste partageait cet honneur avec le peintre allemand J. E. Heinsius, qui avait représenté les prin-
cesses a une date légérement antérieure *. Charles Oulmont écrivait a ce sujet : « La lourdeur des portraits
d’Hensius est évidente quand on les compare a ceux de Mme Guiard, "on aurait peine a croire qu’il s’agit
des mémes visages si la certitude ne s'imposait par les faits » .

Mme Labille-Guiard, peintre de Mesdames, exposait au Salon de 1787 les portraits des trois princesses :
Madame Elisabeth (cat. n° 72), Madame Adélaide en tenue d’apparat (cat. n® 79) et Madame Victoire au
pastel (cat. n® 84). Ses autres portraits étaient pour la plupart peints a I’huile : la Duchesse de Narbonne dame
d’honneur de Madame Adélaide (cat. n® 85), la Marquise de la Valette pingant la harpe (cat. n° 86), la
Vicomtesse de Caraman (cat. n° 87), et Madame de X. faisant de la musique (cat. n° 91). Elle y avait joint
deux pastels : le Vicomte et la Vicomtesse de Gand (cat. n® 88 et n°® 89).

Mme Vigée-Lebrun présentait son Autoportrait avec sa fille, ceux de Madame Dugazon dans le réle
de Nina, de ’acteur Caillot en chasseur, de Madame Raymond, et le Portrait de la Reine entourée de ses enfants
bien visible sur ’estampe de Martini au centre du Salon et en pendant de Madame Adélaide (Fig. 3).

Fig. 3. — Exposition au Salon du Louvre en 1787, Gravure de Bornet d’aprés Martini.
(Bibliothéque Nationale, Cabinet des Estampes.)

1. Voir ci-aprés Piéces just., n° 6.
2. Musée de Versailles.
3. C. OULMONT. Les Femmes peintres du XVIII° siécle, Paris, 1928, p. 42.
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Les nouvellistes furent trés élogieux pour les portraits des princesses mais délaissérent les autres pro-
ductions de Mme Labille-Guiard : « Mme Guiard, écrit I'un d’eux, a déployé toute la richesse de son pinceau
dans le portrait de Madame Adélaide » . Le Journal général de France est trés admiratif du méme portrait :
« Ce tableau en grand est composé et exécuté avec une vigueur et une fermeté male, qui supposent une étude
longue et réfléchie, mais la délicatesse d’dme ne s’y fait pas moins reconnaitre. » Il ajoute : « Plusieurs autres
portraits par Mme Guyard lui auraient sans doute attiré des éloges si celui-ci n’eQit paru fort supérieur » 2.

L’inévitable comparaison s’imposait entre les deux académiciennes : « Mme Guyard, qui suit pas
4 pas sa rivale, ne se montre pas avec moins d’éclat & cette exposition, dit un critique, le portrait de Madame
Adélaide et celui de Madame Elisabeth lui font infiniment d’honneur » 3. L’Année Littéraire accueille les
deux artistes en termes chaleureux : « Emules I'une et I'autre dans un art qui a immortalisé les Titien, les
Van Dyck, les Rigault, les Largilliere, Mesdames Lebrun et Guiard regoivent de leurs contemporains, comme
elles obtiendront de leur postérité, les mémes éloges qui sont dus aux artistes que je viens de nommer et sur-
passeront longtemps encore ceux qui courent la
méme carriere » *. Bachaumont décrit longuement le
portrait dela Reine qui, dit-il « est dans les vétements,
dans les meubles, dans I’architecture d 'une magnifi-
cence rare, proportionné au sujet. On ne peut parler
de Mme Le Brun sans mettre a c6té Mme Guiard sa
digne rivale et nommée premier peintre de Mes-
dames : cette qualité lui était bien due pour le portrait
de Madame Adélaide. Ce tableau n’attire pasla mul-
titude comme celui de la Reine, mais plait davantage
aux connaisseurs. » L’auteur admire le portrait de
Madame Elisabeth et il conclut : « Ce portrait pour
la beauté des chairs peut figurer a coté de tous ceux
de Mme Le Brun et méme, comme la touche de
Mme Guiard est plus ferme, elle leur donne plus de
vie... Du reste aussi féconde, elle ne sait pas autant
varier ses figures » °.

Le Mercure de France proposait, pour dépar-
tager les académiciennes entre lesquelles « le public
balance depuis longtemps », qu’elles « se peignent
réciproquement face a face dans le méme atelier » ©.
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On peut évoquer Mme Labille-Guiard, a
I’époque de ses succes a 1’Académie Royale, dans
deux portraits que Claude Hoin et Mlle Capet firent
4 quelques années d’intervalle. Claude Hoin, son
ami et contemporain, auteur de gouaches sédui-
santes, de pastels, de trés beaux dessins et de gra-
vures, exécuta 4 I’eau-forte en 1786 le portrait de
Mme Guiard (Fig. 4). Elle est vue en buste et de
profil, la téte en partie dissimulée par un bonnet

Fig. 4. — Adélaide Labille-Guiard.
Eau-forte de Claude Hoin, 1786. (Paris, coll. M. Cornet.)

1
2.
3.
4.
5.

. Observations critiques sur les tableaux du Salon de I'année 1787, Paris, 1787, p. 26.

Journal général de France. 11 septembre 1787, p. 439.

Observations contenues dans les petites affiches de Paris. (B.N., Coll. Deloynes, t. 15, p. 812).
Année Littéraire, 1787, t. 7, lettre 1, p. 547.

BACHAUMONT, op. cit., t. 36, p. 356.

Mercure de France, 22 septembre 1787, p. 178.
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papillon sur lequel est nouée une marmotte : elle n’est pas flattée !. Il est plus aisé de retrouver
I'image de [’artiste gracieuse et élégante a laquelle ses autoportraits nous ont accoutumés dans la
miniature de Mlle Capet, légerement plus tardive, mais exécutée avant la Révolution 2.

Mme Labille-Guiard a-t-elle porté le titre de peintre de Monsieur, comme [’écrivit J. Lebreton dans
sa notice ? C’est trés probable mais les recherches poursuivies aux Archives nationales n’ont pas permis d’en
avoir la certitude. Elle aurait partagé cette faveur avec Claude Hoin qui avait peint un portrait du prince en
1785.

En 1788, le comte de Provence commanda a Mme Labille-Guiard un grand tableau ou il était représenté
dans la dignité et le costume de Grand Maitre de 1’Ordre de Saint-Lazare et du Mont-Carmel, recevant un
Chevalier (cat. n° 102). Le prix convenu était de trente mille livres. L’artiste se consacra pendant deux ans
et demi a la préparation et la réalisation de cette ceuvre importante qui devait lui permettre d’acquérir le titre
de peintre d’histoire. Le tableau était presque achevé lorsqu’il fut anéanti sur 'ordre des autorités révolu-
tionnaires, mais heureusement 1’esquisse, qui permet d’en connaitre les caracteres essentiels, a été conservée
(cat. n® 101).

Au début de I’année 1788, Adélaide eut le chagrin de perdre son pére qui vivait retiré 3 Etampes
depuis six ans. L’inventaire aprés son déces informe que, devenue ['unique héritiere de Claude Labille, elle
laissait a sa niece Mlle Frémy les meubles meublants et se réservait les titres et papiers °.

Dans le méme temps Mme Guiard produisait fort peu. Elle signa en 1788 le Portrait d’apparat de
Madame Victoire (cat. n° 97) et celui de Madame Infante (cat. n° 99) qu’elle exposa au Salon de 1789 avec un
Portrait en pied d’un chevalier de I' Ordre de la Toison d’Or (cat. n° 118). La participation de Mme Lebrun a ce
méme Salon était plus importante, le public pouvait notamment y admirer : le Portrait de la Duchesse d’Or-
léans, ceux des Ambassadeurs de Tippo-Saib, de Mme Rousseau, de Mile Brongniart, fille de I’architecte,
d’Hubert Robert.

Les critiques du Salon de 1789 semblent plus élogieux pour Mme Lebrun que pour Mme Guiard :
Le Mercure de France, qui écrivait brievement a 1’adresse de Mme Guiard : « Le portrait de I'Infante d’Es-
pagne a beaucoup de meérite », retrouve plus de chaleur pour les ouvrages de sa rivale : « Le portrait de
Madame la duchesse d’Orléans est digne du modele et de I’artiste, écrit-il, toute la magie de 1’art de Madame
Le Brun se retrouve dans un tableau représentant |’amour maternel » *.

Le Journal Général de France loue Mme Lebrun et il ajoute : « Mme Guiard, sa digne rivale, parait
toutefois la surpasser par une touche presque virile, mais on est entrainé devant les tableaux de Mme Le Brun,
par ce golit séducteur propre du beau sexe et que les hommes ne peuvent atteindre » °.

Dans un dialogue imaginaire entre un administrateur et un amateur, [’auteur refusait de prendre partie :

« — Voyons Mme Guyard, je suis persuadé que vous serez content de son tableau représentant.
Madame Victoire.

— Oui, il est trés bien peint et d’une grande vérité et si j'ose le dire méme, il y a quelque chose de plus
vrai, en général que dans les tableaux de Mme Le Brun, qu’en pensez-vous ?

— Ne comparons point les talents, Monsieur, ce qu’il y a de trés sur, c’est que ces dames prennent
le chemin de I'immortalité, chacune dans leur genre » °,

Frangois-André Vincent exposait en méme temps un de ses plus célebres tableaux d’histoire : Zeuxis
choisissant pour modéle les plus belles filles de Crotone (Musée du Louvre). Le Journal Général de France remar-
quait entre sa palette et celle de Mme Labille-Guiard une « similitude qui ne peut se rencontrer sans doute,
que par I’adoption exclusive des mémes systémes » 7.

1. Eau-forte, signée et datée 1786. H. 0,100-L. 0,060. Cf. R. PorTALIs, 1902, rep. p. 27. Cat. Exp. Claude Hoin Dijon, Mus¢e
des Beaux-Arts, 1963, n° 98.
. A. DoRIA, op. cit., PL. XVIII, n° 23.
Inventaire devant M¢ Venard notaire a Etampes, le 15 février 1788.
. Mercure de France, 24 octobre 1789, p. 84.
. Journal général de France, 22 septembre 1789, n° 114, pp. 475, 486.
. Entretien entre un amateur et un administrateur... (B.N., Est., Coll. Deloynes, t. 16, p. 113).
. Journal général de France, 22 septembre 1789, n° 114, p. 475.
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