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1. CAMPAGNE DESSIN - Voilà bien longtemps que 
je veux m'offrir le luxe d'une campagne dessin - t i t re  
provisoire "Dessins de corps et d'esprits" !... Dans 
les mois qui viennent réserver à ce projet mes meil- 
leures heures -  celles du petit  matin notamment.. .  
Approche plus poussée du dessin susceptible de struc- 
turer mon encéphale (Dessiner c'est étayer sa mé- 
moire) et de prolonger mes conceptions... 

2. DEJA ECRIT -  Campagne dessin... Rassembler 
mes écrits sur le sujet... Théorie et pratique (QS)... 
Attitudes, gestes, mouvements (QS)... Ecrits divers... 
Question de faire le point et de reprendre les choses 
où elles en étaient. . .  



3. ANATOMIE MASCULINE -  A l ' intent ion des plus 
viri ls. . .  Dans l ' é tude de l ' ana tomie  humaine par le 
biais du dessin, a c c o r d e r  la p r io r i t é  à l ' anatomie  
mascul ine .  Non en raison d'une quelconque indiffé-  
r e n c e  pour ces dames ,  mais tout  au c o n t r a i r e  pour 
pouvoir t r ava i l l e r  en t o u t e  indépendance  d 'espr i t .  

4. L'HEURE DES DAMES -  Quant  à l ' ana tomie  f émi -  
nine dans le dessin, e l le  ne manquera  pas, soyons- 
en persuadés ,  de voir venir  son heure .  S implement ,  
e f fo rçons-nous  de bien choisir  l 'heure en quest ion. . .  
Au lendemain d'une belle nuit  d 'amour  par exemple . . .  
Pe t i t  ma t in  qui nous ver ra  p e u t - ê t r e  plus serein. . .  
P e u t - ê t r e . . .  

5. STOCKER -  Etude du corps humain par  dessin 
in te rposé . . .  Pour s ' épargner  de t rop  longues r e c h e r -  
ches -  e t  aussi pour mieux ce rne r  le sujet  -  t r a n s f é r e r  
sur calques ,  e t  dans le désordre ,  quan t i t é  de morpho-  
logies e t  d ' a t t i t u d e s .  Ensuite  de quoi seu lement ,  
e n t r e p r e n d r e  une approche  plus s y s t é m a t i q u e  (par 
ca tégor ies ) .  



6. ANGLE/PLAN/MESSAGE -  Approche s y s t é m a t i q u e  
dont nous pouvons dores  e t  déjà env isager  t ro i s  a s -  
pec ts  essent ie ls . . .  1. L'angle d ' a t t a q u e .  Celui sous 
lequel sera  considéré  no t r e  héros,  le corps humain . . .  
2. La dimension du plan r e t e n u e  ( tout  ou par t ie ) . . .  
3. Le message  véhiculé  par  l ' a t t i t ude  chois ie . . .  

7. PETITS FORMATS -  Out re  des économies  subs t an -  

t iel les  en m a t i è r e  de budget  pap ie r  (!), dess iner  
des corps de p e t i t e  d imension cons t i t ue  une p r e m i è r e  
é t ape  p a r t i c u l i è r e m e n t  a d a p t é e  à no t r e  propos, 
puisqu'elle nous pousse à ne g a r d e r  que l ' essent ie l .  

8. IMPORTANCE DU NU -  Toutes  au t r e s  cons idé ra -  

tions -  e t  n o t a m m e n t  symbol iques  -  mises  à pa r t ,  
accorde r  la plus grande  i m p o r t a n c e  au nu. Pour 
le bien r e p r é s e n t e r  d 'abord.  Mais aussi pour mieux 
comprendre  tout  ce qui unit  un v ê t e m e n t  au corps 
qui le por te .  

9. SQUELETTE -  Et qui se voudrai t  plus p é n é t r a n t  
encore ,  pour ra i t  évoquer  le s q u e l e t t e  lu i -même,  
qui d'une c e r t a i n e  façon  es t  à la m u s c u l a t u r e  ce 
que c e t t e  de rn iè re  es t  au v ê t e m e n t .  Tout à la fois 
cha rpen te  e t  suppor t .  



10. PATRONYMES -  Une fois réuni un p remie r  s tock 
de morphologies  e t  d ' a t t i t udes ,  t i t rons  chacune  d'elle 
d'un mot .  Sor te  de pa t ronyme  sous l 'égide duquel 
viendront  se p l ace r  observa t ions ,  réf lexions,  sugges-  
t ions.  

11. VETIR ET DEVETIR -  Pour bien saisir  tout  ce 

qui unit un v ê t e m e n t  au corps qui le por te ,  r ien 
de te l  que d 'habi l ler  ceux qui sont nus, e t  de déshabi l -  
ler ceux qui sont  vê tus .  Expér ience  à laquelle nous 
ne manquerons  pas de s o u m e t t r e  tous les membres  
de no t re  bes t i a i r e  a lphabé t ique .  

12. STRATEGIE DES BLOCS -  Autre  va et  vient  

f ruc tueux . . .  Décomposer  nos modèles  (photos e t  
dessins) en quelques f igures  géomé t r i ques  r e p r é s e n t a -  
t ives  des pr incipaux volumes ( tê te ,  cou, buste ,  tai l le ,  
fessiers ,  membres ,  a r t i cu la t ions ,  ex t r émi t é s ) . . .  Figu- 
res  dont nous pourrons nous inspirer pour composer  
tou t  dessin à venir .  

13. RECTO-VERSO -  Quant à r a f f ine r  le t r a c é  géo-  
m é t r i q u e  initial ,  pas de mei l leur  co l l abora t eu r  qu'un 
bon ca lque . . .  Re tou rne r  une p r e m i è r e  fois le dessin 
(pour e f f e c t u e r  le nouveau t r acé ) . . .  Puis une deu-  
x ième fois (pour e f f a c e r  le t r a c é  init ial) . . .  Opéra t ion  
que l'on peut  d 'ai l leurs mul t ip l ie r  à loisir, jusqu'à 
ob ten i r  le r é s u l t a t  e spéré .  



7. PETITS FORMATS -  Out re  des économies  subs tan -  

t iel les  en m a t i è r e  de budget  pap ie r  (!) dess iner  des 
corps de p e t i t e  d imension cons t i t ue  une p r e m i è r e  
é t ape  p a r t i c u l i è r e m e n t  a d a p t é e  à no t r e  propos,  
puisqu'elle nous pousse à ne ga rde r  que l ' essent ie l .  





14. ROBOTS -  L 'approche g é o m é t r i q u e  de la morpho-  
logie humaine  ne manquera  pas d 'évoquer  -  e t  ce  
n'est pas un hasard  -  a rmures ,  robots ,  mannequins ,  
e tc . . .  Avec les mul t ip les  r e t o m b é e s  phi losophiques 
que peuvent  géné re r  semblab les  p a r e n t é s .  

15. BIEN ARTICULER -  Ne manquons pas non plus 
d ' accorder  aux a r t i cu l a t i ons  (épaule,  coude,  poignet ,  
hanche,  genou, chevi l le . . .  mais aussi cou e t  ta i l le)  
un t r a c é  adap té  à leur i m p o r t a n c e  s t r a t é g i q u e .  N 'es t -  
ce pas g râce  à e l les  en e f f e t  qu'un corps ,  fû t - i l  fo r t  
schémat ique ,  va ga rde r  t o u t e  sa souplesse,  a d o p t e r  
tou tes  a t t i t u d e s  e t  pos tu res  u t i les  à no t r e  propos ? 

16. MANNEQUINS DE BOIS -  Quoique d'un r éa l i sme  
t rés  approx imat i f ,  les pe t i t s  mannequins  de bois 
pour a r t i s t e s  ne sont  pas inuti les pour a u t a n t .  Ne 
s e r a i t - c e  que pour exp l i c i t e r  une photo  en m o n t r a n t  
l 'envers du décor .  Ou pour découvr i r  l ' a t t i t ude  de 
not re  choix sous tous les angles possibles. . .  

17. D'EXCELLENTES COMPAGNES -  L ' a r t i s t e  d é m u -  

ni pourra  d 'ai l leurs t rouve r  en ces  p e t i t s  mannequins  
d 'exce l len tes  compagnes .  Tout à la fois d i s c r è t e s  
(jamais un mot  plus haut  que l 'autre) ,  soumises  (au- 
cune pos ture  ne les r ebu te )  e t  p a r t i c u l i è r e m e n t  
bon marché  (un prix d ' acha t  t r é s  bas e t  peu d ' e n t r e -  
t ien). . .  



18. L'ESSAYER, C'EST L'ADOPTER -  Ne pas man-  
quer ,  a u t a n t  que fa i re  se peut ,  de t e s t e r  sur soi- 
m ê m e  t o u t e  a t t i t u d e  à l 'é tude.  De man iè re  à en 

bien sais ir  de l ' in tér ieur  tous les ressor t s  ( tant  physi-  
ques que psychologiques) .  

19. SELECTION -  Un p r e m i e r  s tock  d ' a t t i t udes  réuni 
(celui des t iné  à nous sensibi l iser  sur le sujet)  s é l ec -  
t ionner  cel les  qui sont  tou t  à la fois s igni f ica t ives  
psycholog iquement  e t  s a t i s f a i s an t e s  e s t h é t i q u e m e n t .  
Toutes  a t t i t u d e s  que nous " t rava i l le rons  au corps" 
en pr io r i t é .  

20. VIVE LES ECORCHES -  Travail  s y s t é m a t i q u e  
sur des a t t i t u d e s  pr iv i légiées  que nous ne manquerons  
pas d 'associer  à une p lanche r e c t o / v e r s o  d 'écorchés . . .  
Pour bien sais ir  le rôle  des muscles .  

21. FICHIER -  Chaque  a t t i t u d e  sé l ec t ionnée  fera  
l 'objet d'un dossier  14/21.. .  En couve r tu r e  pa t ronyme  
e t  nu (sur calque) . . .  A l ' in tér ieur ,  e t  dans l 'ordre. . .  
Approche  géomét r ique . . .  2. Sque le t t e . . .  3. Nu... 
4. Tenue légère . . .  5. Tenue habi l lée . . .  Ainsi que 
t ou t e s  var ia t ions  e t  c o m m e n t a i r e s . . .  



22. TROGLODYTE PARADE -  Dans un p r e m i e r  
temps,  t r ava i l l e r  une d iza ine  d ' a t t i t udes .  Les chois i r  
aussi var iées  que possible de façon à e f f e c t u e r  un 
tour  d 'horizon assez  comple t  de l 'humaine morpholo-  
gie. Par  exemple  de la s t a t i on  couchée  à la s t a t i on  
debout,  e t  ce en passant  par  quelques g randes  é t a p e s  
in te rmédia i res .  

23. ENTREMETTEUR EN SCENE -  Une s t r a t é g i e  
suscept ib le  de servi r  mon propos. . .  M e t t r e  en p r é sen -  
ce a t t i t u d e s  s ign i f ica t ives  (homme al longé,  accroupi ,  
debout,  e tc )  e t  vocables  amb i t i eux  (humanisme,  
généros i té ,  e tc ) . . .  Rôle d ' e n t r e m e t t e u r  qui ne m a n -  
quera pas de g é n é r e r  quelques assoc ia t ions  c o n s t r u c -  
t ives au sein desquel les  les p r e m i è r e s  gagne ron t  
en envergure  e t  en sp i r i tua l i t é . . .  Les seconds  en 
réa l i sme e t  en e f f i c a c i t é .  

24. ANTHROPOMETRIE -  C o n s a c r e r  aux t ro is  appro-  
ches fondamen ta l e s  (b locs , sque le t te ,  nu) des p lanches  
"an th ropomét r iques" .  Le corps humain,  p lacé  dans 
l ' a t t i tude  la plus desc r ip t ive  (debout e t  les bras  
ballants)  y se ra  s u c c e s s i v e m e n t  r e p r é s e n t é  de dos, 
de 3/4 dos, de profi l ,  de 3/4 f ace ,  de f ace .  



25. PROGRESSIONS -  Pour mémoi re ,  quelques pro-  
gressions s impl i f iées  à r e s p e c t e r  -  ou à inverser . . .  
Blocs, nus, v ê t e m e n t s . . .  Debout,  assis, couché. . .  
Dos, profil ,  f ace . . .  Plongée,  niveau,  con t re -p longée . . .  

26. L'ANGLE REVELATEUR -  Pour une bonne c o m -  
préhension du t ravai l  a r t i cu la i r e ,  ne pas manquer  
de chois i r  l 'angle le plus r é v é l a t e u r  quant  à te l le  
ou t e l l e  a t t i t u d e . . .  Un h o m m e  qui cour t ,  par e x e m -  
ple, s e ra  inf in iment  plus é loquent  de profil  que de 
f a c e  ou de dos. 

27. LE ROLE DE LA MAIN -  Ayant  quelque peu 
dégrossi  le sujet  (membres ,  volumes,  a r t i cu la t ions)  
venons -en  à la main .  Tout en s achan t  que les d i f f icu l -  
tés  éprouvées  à la bien r e p r é s e n t e r  ne donnent  qu'une 
vague idée du rôle  qu'el le occupe  dans le c o m p o r t e -  
men t  humain.  

28. CHRONOLOGIE -  Procédons  avec  les mains 
c o m m e  nous l 'avons fa i t  avec  le corps humain tou t  
en t i e r  -  l ' é tendue  de leur rô le  e t  les problèmes  que 
pose leur r e p r é s e n t a t i o n  jus t i f i en t  p le inement  la 
chose . . .  Rassemblons  dés aujourd'hui un grand  nom-  
bre  de mains de t o u t e s  obédiences . . .  Transférons  

sur ca lques  les plus conva incan tes  d ' en t re  elles. . .  
Cherchons  les t echn iques  les plus a d a p t é e s  aux mes-  
sages qu'el les véh icu len t .  



29. GRANDES LIGNES DE LA MAIN -  Dans une 
p remiè re  phase,  s 'en t en i r  r é so lumen t  aux grandes  
lignes de la main -  à ne pas confondre  avec  les lignes 
in tér ieures ,  e s s en t i e l l emen t  p r é t e x t e s  à a f f abu le r .  
Grandes lignes capables  de t r adu i r e  a v e c  c l a r t é  
nombre de messages  t r ansmis  par  c e t  i n t e r p r ê t e  
privilégié de l 'âme humaine  qu'est  la main .  

30. SONDAGE -  Ne pas hé s i t e r  à so l l ic i te r  au t ru i  
quant au message  véhiculé  par  t e l l e  ou t e l l e  main .  
Soit par  le biais de quest ions  -  Que t ' inspi re  c e t t e  
main ?... Etc . . .  Soit en l 'associant  à un c e r t a i n  nom-  

bre de qua l i f ica t i f s  e n t r e  lesquels no t r e  i n t e r l o c u t e u r  
devra choisir . . .  

31. CLASSEMAINS -  Dans l ' immédia t  deux c l a s se -  

ments  s ' imposent .  Un c l a s s e m e n t  a lphabé t ique ,  basé  
sur le message  que véhicule  chaque  main r e t e n u e  
(message r é sumé  d'un mot) .  Un c l a s s e m e n t  par  c a t é -  
gories. . .  Main de dos, de profil ,  de f ace . . .  Main ouve r -  
te,  repl iée,  f e r m é e ,  e t c . . .  

32. DICTIONNAIRE -  Sans dou te r  pour a u t a n t  de 
l ' impor tance  du rôle  tenu  par  la main,  il n 'est  pas 
inutile de consu l te r  le d i c t ionna i re  à son propos.  
L'infinité d 'expressions auxquel les  elle p r ê t e  son 
concours aura  vi te  fa i t  de c o n c r é t i s e r  la chose .  



33. ETAT D'ESPRIT -  Adopte r  s y s t é m a t i q u e m e n t  
l ' é t a t  d 'espr i t  co r respondan t  à te l le  ou te l le  posit ion 
de la main.  De man iè re  à en saisir  avec  jus tesse  
-  e t  de l ' in tér ieur  -  tous les a t t endus . . .  Quant à la 
main e l l e - m ê m e  bien sûr, mais aussi quant  au poignet  
(plus ou moins re lâché) ,  aux muscles  du bras (plus 
ou moins con t r ac t é s ) ,  à l 'équilibre du corps tout  
en t i e r .  

34. PHRASE -  Out re  le pa t ronyme  (indispensable 
à un c l a s semen t  clair)  associons à chaque a t t i t u d e  
une phrase  appropr iée .  De man iè re  à favor iser  ident i -  
f i ca t ion  au personnage  e t  t rava i l  "psychologique".  

35. STRUCTURATION -  La re la t ion  t a i l l e / success ion  
des doigts  (5,3,1,2,4) n 'est  c e r t a i n e m e n t  pas sans 
inc idence  sur no t r e  s t r u c t u r a t i o n  men ta l e . . .  Dans 

l 'organisat ion graphique  d'une su r f ace  (dessin, pein-  
ture) . . .  Dans la disposi t ion d'un podium olympique. . .  
E tc . . .  

36. LE PERE FOUETTARD -  A mul t ip l ier  les infor-  
mat ions  sous p r é t e x t e  de réa l i sme,  on risque de 
les voir se neu t ra l i se r . . .  Donc, se l imi te r  aussi sou- 
vent  que possible à la plus a d a p t é e  d ' en t re  el les . . .  
Un bon " foue t t é" ,  la rup tu re  judicieuse d'une ligne, 
une ombre  r é v é l a t r i c e ,  e t c . . .  



37. MIROIR -  Le miroir ,  quant  à lui, c o m p l é t e r a  
u t i l ement  l 'approche psychologique de t o u t e  a t t i t u d e  
(cf 33). Nous au to r i san t  à la visual iser  e t  à l 'objec t i -  
ver. Et peu impor te  si les espr i t s  super f ic ie l s  nous 
t axen t  de narc iss i sme. . .  

38. JOINDRE LE GESTE A LA PAROLE -  Excep té  
chez ceux qui br ident  leur spon tané i t é ,  les mains 
ne cessen t  de révé le r ,  de prolonger ,  de soul igner  
propos e t  é t a t  d 'espr i t . . .  Elles sont p ro jec t ion  dans 
l 'espace e t  c o m m e n c e m e n t  d ' exécut ion . . .  Et pour 
peu que nous leur t rouvions un e x u t o i r e  -  corps,  
toile, piano -  elles vont  donner  l ' exac te  mesure  de 
leurs possibi l i tés .  De nos possibi l i tés . . .  Dans la b e a u t é  
comme  dans l 'horreur.  

39. TRAVAILLER DANS L'OMBRE -  En é l iminan t  

quan t i t é  d ' au t res  dé ta i l s ,  l 'ombre p r o j e t é e  par  la 
main sur un fond blanc peut  g r a n d e m e n t  nous a ider  
à local iser  quelques po in t s -c lé  de son a r c h i t e c t u r e  
( l 'a r t icula t ion pha lange /pha lang ine  par  exemple) .  
Seul pe t i t  danger  de p r o c é d e r  ainsi . . .  celui de c é d e r  
au c h a r m e  des "ombres  chinoises" au point  d'en ou-  
blier not re  propos.  Ombres  chinoises sur lesquel les  
nous ne manquerons  pas de reven i r  pa r  la su i te  -  
simple quest ion de visa ! 



40. DES PERSONNAGES EQUILIBRES - Quant à 
la vérité des attitudes, s'inspirer le plus souvent 
possible de la réalité même (rue, etc) ou de sa repro- 
duction directe (photo, etc). Les personnages obser- 
vés, à la différence de nombre de leurs collègues 
imaginaires, ne pouvant se permettre  de transiger 
bien longtemps avec les lois de l'équilibre. 

41. JOINDRE LA PAROLE AU GESTE - Décrire 
verbalement un personnage que nous nous appliquons 
à représenter graphiquement ne manquera pas de 
favoriser nombre d'observations judicieuses... et 
aussi d'enrichir notre patrimoine li t téraire -  sens 
de l'image. 

42. CACHES CROISES DE PLAYTEX -  Qu'il s'agisse 
d'extraire d'une photo la partie la plus utile à notre 
propos ou de localiser avec précision l'émotion qu'elle 
véhicule, tailler dans la masse deux caches noirs 
en forme de T. Caches que l'on fera coulisser l'un 
sur l'autre. Caches grâce auxquels nous pourrons 
tes ter  tous les cadrages possibles. 



43. PRECAUTIONS D'USAGE -  Uti l isées  c o m m e  
source d ' inspirat ion,  les photos  publ ic i t a i res  devront  
l 'ê t re  avec  p récau t ion  -  le souci e s t h é t i q u e  p rés idan t  
bien davan tage  à leur concep t ion  que l 'épaisseur  
psychologique des personnages . . .  Le t e s t  d ' a u t h e n t i -  
c i té  sur nous -même  ou sur au t ru i  (N°18) s ' avé ran t  
pa r t i cu l i è r emen t  i m p é r a t i f  à leur égard .  

44. CALQUE OBLIGATOIRE -  Désormais ,  seules 
les photos ayant  subi avec  succés  le t e s t  ca lque  
seront  admises  de plein droi t  dans mon f ich ie r  14/21. 
Quant aux images r écusées  el les iront se f a i re  voir 
ai l leurs (prévoir  un f ichier  "bis" à ce t  e f f e t ) .  

45. LE HEROS DU JOUR -  Adopte r  aussi souvent  
que possible le héros du jour -  de p r é f é r e n c e  la photo  
d'un personnage  r é v é l a t e u r . . .  Celui qui va deveni r  
quelques heures  duran t  no t r e  compagnon  de tous 
les ins tants . . .  Celui au sujet  duquel nous allons 
in te r roger  d ic t ionna i res  e t  amis . . .  Celui que nous 
allons t r a n s f é r e r  sur calques ,  décomposer ,  ana lyser . . .  
Et bien en tendu  p r é s e n t e r  à q u a n t i t é  d 'objets ,  de 
décors.  De col lègues é g a l e m e n t . . .  Avec les mul t ip les  
r e tombées  qui ne manqueron t  pas d'en r é s u l t e r .  



46. FOUETTE DEUX TEMPS -  Reprendre  son souffle,  
négocier  un virage,  prolonger  le t r a i t . . .  Quoique 
s imple  é t ape ,  le f o u e t t é  deux t emps  (trois mouve-  
men t s  !) n'en m é r i t e  pas moins not re  cons idéra t ion .  

47. UN ADEPTE DE L'INTEGRATION -  Avant e x é c u -  
t ion pa rcour i r  v i sue l lement  le t r a c é  envisagé. . .  Point 
de dépar t ,  t r a j e c t o i r e  suivie, point  d 'a r r ivée .  Et 
s 'agi t- i l  d'un " fou t t é  mult iple"  changemen t s  de d i rec -  
t ion. . .  Le tou t  de man iè re  à s ' épargner  de r e g r e t -  
tab les  hés i ta t ions .  

48. VOIR AU-DELA DES TRANSPARENCES -  Ce 

que j ' appréc ie  dans le ca lque  ?... Ses t r anspa rences . . .  
Cel le  p r o p r e m e n t  physique bien en tendu  -  et  qui 
au to r i se  t ou t e s  so r t e s  de superposi t ions  (sites, pe r -  
sonnages,  objets ,  graphismes ,  couleurs) .  Mais aussi 
cel le,  psychologique,  qui nous invite au-de là  des 
apparences . . .  La p r e m i è r e  de ces  deux t r anspa rences  
se fa i san t  volont iers  m é t a p h o r e  au prof i t  de la secon-  
de. 

49. MARQUER LE COUDE -  Si nécessa i re ,  ne pas 
hés i t e r  à m a r q u e r  une p e t i t e  pause (minute  de si-  
lence ?) à l ' a r t i cu la t ion  de deux foue t t é s . . .  Quest ion 
de l imi te r  l ' ampl i tude  d'un t r e m b l e m e n t  (Parkinson 
ou autre) ,  d ' examiner  le f o u e t t é  à venir,  de favor iser  
un af f lux  d ' encre  suscep t ib le  de "marquer  le coude" 
e n t r e  deux t r a j e c t o i r e s .  



46.1. FOUETTE DEUX TEMPS -  Le f o u e t t é  deux 

temps  c o u r b e / t r a i t  a un faible  pour  le cah ie r  -  son 
re je ton  p ré f é r é .  P e u t - ê t r e  p a r c e  que ce de rn ie r  
ne manque jamais  de lui a c c o r d e r  une p lace  de choix 
en son sein. 





50. TRACTUS INTERRUPTUS -  Au m ê m e  t i t r e  

que la journée  du m ê m e  nom, le t r a i t  cont inu  n'a 
pas que des avan tages . . .  Donc apprendre  à man ie r  
les s i lences e t  à laisser r e sp i r e r  l ' obse rva teur .  D'au-  
t an t  que ce de rn ie r  ne manquera  pas de c o m p l è t e r  
lu i -même le moindre h ia tus .  

51. AFIN QUE LES ABSENTS N'AIENT PAS TOU- 
JOURS TORT.. .  Apprendre  à voir non s e u l e m e n t  
l 'espace que l'on t r a c e ,  mais aussi celui que l'on 
dé te rmine  (zone b lanche e n t r e  deux noires).  

52. CHERCHEZ L'ERREUR -  Lorsqu'un c e r t a i n  
malaise  pers i s te  face  à une a t t i t u d e  (manque de 
naturel ,  g raph isme déf ic ien t . . . )  en r e c h e r c h e r  l 'ori- 
gine. Puis l 'ayant t rouvée ,  s ' e f fo r ce r  d'y r e m é d i e r  
- par exemple  en t r ava i l l an t  le point  fa ib le  en ques-  
tion sur une éche l l e  agrandie .  

53. MUTILATION DE GRACE -  En p r é s e n c e  d'un 
membre  obs t i némen t  r é c a l c i t r a n t ,  il r e s t e  toujours  
possible de p ra t i que r  l ' amputa t ion  pure  e t  s imple .  
Ce qui, en ou t re ,  ne manquera  pas de susc i t e r  quan t i -  
té  de réf lexions  ainsi que de favor i se r  t o u t e s  so r tes  
de subs t i tu t ions .  
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